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Базилика Максенция

Император Максенций в 306 г., мечтая восстановить и обновить
древнюю римскую культуру и язычество, на площади старого фо-
рума между храмом Венеры и Ромы и форумом Веспасиана взялся
за возведение огромной базилики, своей каркасной конструкцией
предвосхитившей христианские базилики Западной Европы эпохи
Средневековья.
Площадь базилики Максенция более 6000 м2, а ее конструкция

была необычной для архитектуры той эпохи. Очевидно, что проект
разрабатывали талантливые зодчие, выполнившие точный расчет
оригинальных конструкций. Базилика, имея в длину 101 м, делилась
на три нефа. Средний, самый
широкий, был перекрыт тремя
крестовыми сводами, опирав-
шимися на 8 мощных столбов.
Этот неф был еще и значитель-
но выше других (40 м), что дало
возможность разместить окна на
продольных стенах над крышей
боковых нефов. Диаметр арки
крестового свода достигает 25 м.
Сквозные наружные стены не

являются несущими, они лишь
заполняют пространство между
столбами, принимающими ос-

его сыновей — Геты и Каракаллы, одержавших блестящие победы
в сражениях с арабами и ассирийцами.
Триумфальную арку с обеих сторон украшает многословная

надпись, прославляющая отважного императора: «Императору
Цезарю Луцию Септимию Северу, сыну Марка, Пию Пертинаксу
Августу, отцу отечества, Парфянскому Арабскому и Парфянско-
му Адиабенскому, великому понтифику, наделенному властью на-
родного трибуна в 11-й раз, императору в 11-й раз, консулу в 3-й
раз, проконсулу, и императору Цезарю Марку Аврелию Антони-
ну Августу, сыну Луция, Благочестивому, Счастливому, наделен-
ному властью народного трибуна в 6-й раз, консулу, проконсулу,
отцу отечества, наилучшим и отважнейшим принцепсам, за вос-
становление государства и за расширение власти римского наро-
да благодаря их выдающейся доблести в Риме и вне его преде-
лов сенат и народ римский (воздвигли им триумфальную
арку)».
В арке Севера бросаются в глаза три глубоких пролета, перекры-

тые полуцилиндрическими сводами. В столбах-стенках сделаны
проходы, и внутри арки образовалось несколько пространств. Арка
Септимия Севера выглядит более воздушной и легкой по сравне-
нию с аркой Тита.
Плоскости между арочными пролетами сплошь покрыты релье-

фами с изображением массовых сцен и нескольких фигур летящих
Викторий, непременного элемента украшения триумфальных арок.
Динамичные рельефные картины усиливают зрительный характер
форм арки и придают всей композиции живописный вид.
Арка Септимия Севера хорошо сохранилась. Рядом с ней находит-

ся круглая плита, символизирующая геометрический центр Рима.
С левой стороны арки видна стена из туфа — все, что осталось от
трибуны древних ораторов Ростры.

Голова колоссальной статуи
императора Константина,
найденной при раскопках
базилики Максенция
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дит интерьер базилики для того, кто движется вдоль одного из
боковых нефов.
Украшением базилики были богатые декоративные детали и жи-

вописные пересечения. На полуцилиндрических сводах сохранился ри-
сунок касет, подобных касетам Пантеона. Пролеты базилики Максен-
ция идентичны пролетам арки Септимия Севера. Это сооружение
считается завершающим в развитии римского сводчатого стиля.
Достраивали базилику при императоре Константине. Базилика

существенно отличалась от своих предшественниц. Она скорее похо-
дила на центральные помещения огромных терм Каракаллы и Ди-
оклетиана.
Развалины этого сооружения только с одним сохранившимся бо-

ковым нефом (вытянутое помещение, ограниченное с двух сторон
колоннами) производят ошеломляющее впечатление.
Что же ощущали современники этого сооружения, когда базили-

ка была еще цела, когда стройные колонны поддерживали ее кресто-
вые своды, когда ее внутренние помещения были облицованы мра-
мором? Базилика Максенция-Константина — одно из самых
последних монументальных произведений римской архитектуры.

Арка Константина и алтарь Мира
Арка императора Константина была построена в 315 г. возле знаме-

нитого Колизея при смешении различных архитектурных стилей.
Это сооружение излишне перегружено затейливыми многофигур-
ными рельефными композициями, среди которых были и снятые
с древних зданий. Ее возвели в честь победы Константина над Мак-
сенцием, его соперником в борьбе за императорскую корону.
Арку венчает следующая надпись: «Императору Цезарю Флавию

Константину Величайшему, Благочестивому, Счастливому Августу

новную нагрузку. Световые пролеты в верхней части здания разде-
лены на три части узкими столбиками.
Все эти конструкторские нововведения придали большее значе-

ние замкнутому внутреннему пространству, нежели это было сдела-
но архитекторами в Пантеоне. Конструкция базилики намного
изящнее и легче. Тем не менее в сводах боковых нефов еще много
лишней тяжести.
Архитекторы, строившие базилику, максимально использовали

живописные пересечения и композиции, немного напоминавшие
виллы в Помпеях. Большое впечатление получает зритель, проходя-
щий вдоль главного нефа, но еще более богато и живописно выгля-

Базилика Максенция
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ха, а также то, что они окончательно приняли варварскую идео-
логию полного подчинения правителю.
Их варварство проявилось даже в том, что для украшения три-

умфальной арки была снята скульптура с арки Траяна, считавшего-
ся лучшим римским императором. К IV в. римляне совсем разучи-
лись уважать предков и их славные подвиги.
В IV в., после признания в 313 г. христианства господствующей

в империи религией, началось строительство христианских храмов,
формы которых в основном заимствовались из античных базилик.
На римском форуме был построен алтарь Мира, представлявший

собой прямоугольную площадку 11,6 х 10,5 м, обнесенную стенами
высотой 6 м. В центре площадки на ступенях расположен алтарь.
Стены украшены рельефным орнаментом.
В верхней части наружной стороны стен помещено изображение

торжественной процессии, шествующей к алтарю. Среди персона-
жей — Октавиан Август и вся императорская семья, а также сенато-
ры и жрецы. Все изображения имеют большое портретное сходство.

сенат и народ римский посвятили замечательную арку в честь его
триумфа за то, что он со своим войском и благодаря величию сво-
его ума с помощью справедливого оружия освободил государство
одновременно и от тирана, и от всей его клики».
Эта арка уникальна тем, что была сооружена в честь победы,

одержанной в междоусобной войне.
Это означало то, что римляне утратили понятие государства-

республики и стали рассматривать его как собственность монар-

Фрагмент рельефа с алтаря Мира Внешний и внутренний вид алтаря Мира
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Диаметр нового кольца укреплений, построенного при императо-

ре Аврелиане в 273 г., составлял около 4 км. Аврелиановы стены воз-
водились по всем правилам архитектуры оборонительных сооруже-
ний. Их высота была 10–15 м, а толщина — 1,2 м.
Стены из римского бетона и кирпича через равные промежутки

были перекрыты арками, которые служили опорой для верхнего
прохода. Это придавало всей стене многокилометровый ритмиче-
ский архитектурный мотив, своеобразно объединивший разрознен-
ные постройки на окраинах города.
Через каждые 30 м крепостные стены были снабжены встроенны-

ми башнями. Так великий Рим из города открытого типа превратил-
ся в замкнутый город, остававшийся таким долгое время.

ГЛАВА III. НА ЗАРЕ ХРИСТИАНСТВА

Последствия судьбоносного решения императора Константина
о переносе столицы империи в Грецию, в город Византий, вошед-
ший в историю как Константинополь, ощущаются до сих пор.
К сожалению, строительство стен в Риме не остановило продол-

жавшегося разрушения города в V в. В 410 г. город был занят и
разграблен вестготами во главе с королем Аларихом.
Три раза Рим подвергался осаде. На третий раз вестготам в мед-

ных панцирях и сарматам в звериных шкурах удалось попасть за
крепостные стены. Рим пал.
К началу V в. все интересы состоятельных римлян сосредоточи-

лись на удовольствиях и собственном тщеславии. Интерес к интел-
лектуальным занятиям был полностью утрачен.
В доказательство этому достаточно прочитать характеристику

римского общества, которую дал в конце IV столетия Аммиан Мар-

Нижняя часть стен украшена мастерски выполненным раститель-
ным орнаментом. На торцевой стене — аллегорическое изображе-
ние, символизирующее благоденствие империи в период правления
Августа.
Рим мало изменил свой облик с начала II в. Одним из самых зна-

чительных сооружений того времени можно назвать лишь крепост-
ную стену вокруг Рима, строительство которой было предпринято
с целью защиты города от вторжения варваров.

Стена Аврелиана
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Императорская власть в Риме потеряла всякий смысл, и Одоакр

оставил идею своего императорства. Он отослал все символы верхов-
ной власти византийскому правителю Зенону. А римский сенат при-
нял решение признать Константинополь столицей, и в 476 г. Запад-
ная Римская империя прекратила свое существование.
Константин не мог предвидеть, что менее чем через 100 лет  при

расколе империи западная ее часть будет покорена германскими
племенами, а восточная (Византия) выдержит все нападения варва-
ров и в начале VI в. вновь обретет могущество.
Спустя время раскол настиг и христианскую церковь: она разде-

лилась на католическую и православную. Так называемое раннехри-
стианское искусство характеризует любое произведение искусства,
созданное в период до разделения церквей. А период этот охватыва-
ет первые 5 веков нашей эры.
Один из просвещенных римлян по имени Цельс во II в. занимался

изучением христианской литературы, Ветхого Завета. Он подверг все
«суду разума». Цельс отвергал миф о непорочном зачатии, считая,
что Иисус родился от связи Марии с неким солдатом Пантерой.
Цельс не верил в Божественную сущность Христа, он отметил ряд

несуразностей в Евангелии и поставил вопрос о цели пребывания
Божьего Сына на земле.
Христиан преследовали и подвергали жестоким пыткам и каз-

ням. На них надевали снятые с животных шкуры и отдавали на
растерзание голодным собакам и диким зверям; их распинали на
крестах, привязывали к столбам и поджигали, используя вместо
факелов в ночное время. Мученическая смерть христиан порождала
в народе сострадание к ним и привлекала к этой религии все но-
вых и новых людей.
Интересен труд Иосифа Флавия, современника событий, связанных

с пребыванием Иисуса Христа в Иудее. В книге «Иудейские древно-

целлин: «Людей образованных и серьезных избегают как людей
скучных и бесполезных... Даже те немногие дома, которые в пре-
жние времена славились серьезным вниманием к наукам, теперь по-
гружены в забавы позорной праздности, и в них раздаются песни
и громкий звон струн. Вместо философа приглашают певца, а вмес-
то ритора — мастера потешных дел. Библиотеки заперты навек, как
гробницы, зато сооружаются... всякие громоздкие орудия актерско-
го снаряжения...»
К тому времени Римская империя уже не имела вдохновенных

поэтов и мудрых историков; языческие писатели впали в риторику,
а христианские славили свою религию, не заботясь об исторической
достоверности.
Современные исследователи пришли к выводу, что Рим не вы-

держал продолжительной осады в результате голода и предатель-
ства. Варвары ограбили город, перебили основное население. На
это Аларих дал своему войску три дня.
Вестготы были христианами, поэтому христианские храмы в Риме

остались нетронутыми. Епископ Иннокентий I бежал из города, и вско-
ре разгорелась борьба за его место.
Римская империя, раздираемая внутренними противоречиями,

оказалась совершенно беззащитна перед внешними врагами. К сере-
дине V столетия от былого величия Рима ничего не осталось.
   В 455 г. на Рим напали африканские вандалы, угнавшие в раб-

ство тысячи римлян. Именно вследствие жестокого разграбления
Рима появилось нарицательное слово «вандализм».
В течение 20 лет императоры-вандалы сменяли на троне один дру-

гого. Летом 475 г. самым влиятельным римским военачальником был
варвар из племени скиров Одоакр, решивший завладеть римским
престолом. Он сверг последнего римского императора Ромула Августу-
ла. Это событие условно завершило историю античного Рима.
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Идея равенства всех людей, звучавшая в речах первых христиан-

ских проповедников, со временем превратилась в идею равенства
всех людей перед Богом.
Главной религиозной идеей для общества стало обещание скорого

прихода Освободителя. Ожидание давало людям надежду на гармо-
нию и справедливость, которые установятся в обществе с прихо-
дом Спасителя.
Христианская религия, отрицая земные знания и мудрость, обе-

щала каждому больному и страждущему спасение через веру. Эта
вера в возможность вечного спасения и сплотила ряды христиан.
Христиане не отрицали свою принадлежность к новому учению.

Собрания верующих были тайными только потому, что их общи-
ны не были разрешены и подвергались преследованиям.
Многим вначале были непонятны принципы нового вероучения,

и поэтому христиан обвиняли в зловредности, называли религию
«безмерно уродливым суеверием».
Члены общин называли друг друга братьями и сестрами, у них

процветала благотворительность, сыгравшая значительную роль в при-
влечении в общины бедняков. Взаимопомощь сближала христиан и
привлекала к ним окружающих. На деле далеко не все христиане дели-
лись со своими ближними и не всем доставалось поровну.
На собраниях христианских общин читали проповеди, повторяли

речи Христа, произносили пророчества о Конце Света. В каждой
общине имелись свои пророки.
Были у христиан еще и апостолы (посланцы Божьи), переходив-

шие из общины в общину и проповедовавшие Евангелие («благо-
вестие»). Проповедники, фанатично веровавшие в учение Христа,
внушали эту веру людям.
Часто их проповеди расходились в том, как они понимали веро-

учение, рождались разные версии Евангелия, и возникали конфликты

сти» он писал: «Жил Иисус, человек мудрый. Весь его образ жизни
был безупречным, и он был известен своей добродетельностью, и
многие люди среди евреев и других народов стали его учениками.
Пилат осудил его на распятие и на смерть. Но те, кто стали его

учениками, не отказались от его учения. Они рассказывали, что он
им явился  через три дня после распятия и что он был тогда жи-
вым; таким образом, он был, может быть, мессия, о котором возве-
стили пророки».
Римские философы, оценив с разных точек зрения возникшую

религию, сделали вывод об исторической неправомерности христи-
анства и его низком уровне по сравнению с прежними римскими
религиями. Считалось, что эту религию создали необразованные
рабы и нищие простолюдины.
При возникновении первых христианских общин еще не сложи-

лось единого вероучения. Некоторых привлекал образ воскресшего
бедного плотника, других — Божества, явившегося к народу в об-
личье раба.
Единство этих людей заключалось в том, что все они принимали

на веру то, что Христос пострадал за людей и несет им избавление
от всех страданий.
Христианами был предсказан скорый Конец Света. Безнравствен-

ному миру они противопоставляли аскетизм, любовь к ближнему
и самопожертвование. Но такая абсолютная нравственность была
практически не достижима.
История раннего христианства — это как раз и есть история вве-

дения в окружающую жизнь новых нравственных устоев и необыч-
ного вероучения при почти сложившейся церковной организации.
Христианство формировалось на фоне разлагающегося римского

общества, прикрывавшегося внешним благополучием. В то непрос-
тое время перед людьми остро стоял вопрос: как жить?



НА ЗАРЕ ХРИСТИАНСТВА 135ИСТОРИЧЕСКИЙ ЦЕНТР РИМА134
Угасла светская литература, остановилось в своем развитии искус-

ство римского портрета, застыла скульптура. Живопись приобретала
все более условный характер. Само собой получилось так, что искус-
ство утратило реализм, так как все помыслы людские устремились
к загробной жизни. Римляне трепетали перед близившимся концом
света и адскими муками после смерти.
Жители древних городов становились все более замкнутыми и

необщительными. Невежество римлян сделало их жизнь беспросвет-
ной и безрадостной. Все добрые чувства и положительные эмоции
отодвинулись на второй план, тогда как на первый вышли страх
перед потусторонним миром и озлобление на тяжелую жизнь.
Только возрождение городов могло вновь пробудить в людях

светлую надежду и веру в будущее. Но эпоха Возрождения была
еще далеко.
До вступления на трон императора Константина произведениями

раннехристианского искусства считали только фрески на стенах и
гробницах первых римских христианских проповедников.
Рим тогда еще не был центром христианства, но сохранившаяся

на стенах катакомб живопись отражает духовную жизнь христиан-
ских общин того времени.

Раннехристианские катакомбы
Для первых христиан погребальный ритуал имел очень важное

значение, так как умерший должен был ожидать воскрешения и
вечной жизни в раю. В окрестностях Рима известно более 40 под-
земных гробниц, сооруженных в период раннего христианства. Боль-
шинство из них найдено в начале 1800-х гг.
Часто это происходило случайно, но некоторые катакомбы иска-

ли по древним «путеводителям», написанным когда-то для первых

между общинами. Самые большие споры вызывало создание систе-
мы наказания: за какие проступки и как наказывать верующих.
Одним из дошедших до наших дней памятников раннехристиан-

ской литературы является «Дидахе» («Учение двенадцати апосто-
лов»), созданный на рубеже I–II вв.
Здесь были даны правила совершения самых древних христиан-

ских обрядов — крещения и причастия, уже имелся текст молитвы
«Отче наш» и некоторых других. В это время внутри христианских
общин шла ожесточенная борьба, в результате которой складыва-
лись органы управления.
К началу 140-х гг. уже не осталось людей, кто, еще будучи ребен-

ком, мог слышать от очевидцев рассказы о земной жизни Христа и
о деятельности его учеников. Ничто не мешало объявить Христа
Богом.
Этому предшествовало целое столетие, в течение которого из уст

в уста передавались легенды о чудесах, связанных с именем Иисуса
Христа.
Главная роль в распространении нового вероучения принадлежа-

ла проповедникам и их устным рассказам о чудесах и волшебных
превращениях. Позднее церковнослужителям пришлось отсеять
большинство сказаний о Божьем Сыне.
Провозгласив Иисуса Христа Богом, христиане бесповоротно

порвали с иудаизмом. Иудеи, в свою очередь, они полагали, что
христиане, поклоняясь Иисусу Христу как Богу, отказались от еди-
нобожия.
Период II–III вв. характеризовался глубоким кризисом традицион-

ных порядков, поиском решения различных философских проблем.
Повседневная жизнь римлян становилась все труднее. Наверное,
именно поэтому в то время христианство и получило наибольшее
распространение по всей территории Римской империи.
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В устройстве и расположении этих кладбищ, в искусстве первых

приверженцев новой веры, в украшениях и надписях гробниц, в сло-
вах, начертанных на стенах, в малейших чертах и знаках, оставлен-
ных в подземельях, открываются самые сокровенные стороны нрав-
ственного состояния первых христиан. Стены катакомб и самих
склепов покрывают фрески с изображениями библейских сюжетов

паломников. Самые значительные катакомбы были обнаружены на
территории Рима, за чертой древнего города.
Термин «катакомбы» возник еще в глубокой древности, сложив-

шись из двух греческих слов: «ката кюмбэн», что в переводе означа-
ет «около углубления». Так называли в IV в. христианское кладби-
ще, расположенное в 3 км к югу от Рима. Это была низина между
цирком Максенция и церковью Святого Себастьяна, вытянутая
вдоль Аппиевой дороги. Впоследствии все гробницы подобного
типа стали называть катакомбами.
Катакомбы похожи на извилистые пещеры с переплетающимися и

пересекающимися ходами без какой-либо системы. Они образуют свое-
образный подземный Рим, что является свидетельством того, какое
широкое распространение получила в обществе христианская религия
до ее признания в 313 г. Бытует представление, что катакомбы служи-

ли христианам убежищем во вре-
мена гонений, а также были мес-
том богослужений. В первые годы
существования катакомб там не
было подходящих помещений, где
одновременно могло находиться
большое количество людей.
Исследователями доказано, что

катакомбы использовались толь-
ко по назначению. Христиане не
сжигали умерших, как это дела-
ли язычники, поэтому тела надо
было предавать земле.

Коридор с погребальными
нишами в римских катакомбах Роспись на потолке катакомб
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сами и небольшими фресками. В развалинах совершенно ясно про-
сматриваются следы сооружений хозяйственного характера.
Во фресках нет ничего языческого, не найдено ни одной сцены

на мифологические сюжеты. Зато присутствуют изображения
птиц, корзин с зеленью и плодами, виноградные лозы и кисти,
гирлянды цветов.
В различных позах изображена Психея, символизирующая бес-

смертие души. Она то наполняет корзину цветами, то занята сбором
винограда вместе с крылатыми ангелами.
Катакомбы Домициллы представляют собой лабиринт протяжен-

ностью 13 км, в котором коридоры пересекаются на разных уровнях
и под разными углами.
Вторые катакомбы были связаны с фамилией богатых римлян Аци-

лиев. Одного из них, Ацилия Глабриона, казнили при императоре
Домициане за приверженность к христианской религии. Со временем
подземные гробницы перешли в собственность христианской церкви.
Суммарная протяженность галерей римских катакомб, вырублен-

ных в пористом вулканическом туфе, составляет, по оценкам разных
специалистов, от 100 до 500 км.
В погребальных камерах подземелий насчитывается до 800 тыс.

захоронений. Самый простой вид захоронения — ниша прямо-
угольной формы, расположенная под прямым углом к стене кори-
дора. После погребения нишу закладывали мраморной плитой или
черепицей, где было написано имя усопшего.
Иногда тело умершего помещали в углубление, выкопанное

в полу склепа или коридора. Был еще один вид захоронений, более
сложный. В полу вырубленной прямоугольной ниши вырезали уг-
лубление. В катакомбах можно встретить погребения с арочным
входом и в мраморных саркофагах, что было доступно только со-
стоятельным римлянам.

и бесчисленные надписи. По древним фрескам можно проследить,
как постепенно зарождался условный иконный стиль живописи.
Роспись стен и потолков катакомб выражена прежними художе-

ственными формами. Художники, создававшие стенопись, облада-
ли весьма скромными талантами. Тем не менее старательные жи-
вописцы изображали на потолках катакомб небесный свод, где
в центральном медальоне создавался образ молодого пастуха, несу-
щего на плечах овцу.
Это изображение символизировало Иисуса Христа, пастыря люд-

ского, не пожалевшего жизни «за овцы своя». В полукружиях, распо-
ложенных вокруг Христа, как правило, находились фрески с изоб-
ражениями сцен из Ветхого Завета.
Созданные первыми христианами фрески были понятны и до-

ступны верующим, что помогало обращать в новую религию все
новых и новых римлян. Работы художников в катакомбах облада-
ют своего рода красотой, искренностью и безыскусной наивностью.
В катакомбах постоянно встречаются элементы римского языческого
искусства. Специалисты, изучая настенные изображения, разгадали
немало тайн древней цивилизации, узнали много интересного о веро-
ваниях и обрядах первых римских христиан.
Самыми ранними захоронениями считают катакомбы Доми-

циллы и Присциллы. Первое возникло во II в. на выделенном воль-
ноотпущенникам под кладбище участке земли. Землю дала им
внучка императора Веспасиана.
Катакомбы Домициллы открыл Джованни Росси. При входе

в катакомбы было обнаружено более позднее сооружение, в настоя-
щее время представляющее собой развалины нескольких комнат без
гробниц.
Эти помещения предназначались для погребальных пиршеств.

Стены были покрыты красной краской с редкими цветными поло-
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В начале III в. папой Калликстом были созданы знаменитые

катакомбы Калликста, которые тоже располагались вдоль Аппие-
вой дороги. То, что в столице империи, центре языческой рели-
гии, появилось христианское подземное кладбище, имело очень
важное значение.
С этого времени христианская церковь попала под действие закона

«Об общинах погребения умерших», и тем самым ее существова-
ние было в определенной степени легализовано. Катакомбы Каллик-
ста считаются одним из самых ценных памятников раннехристиан-
ского искусства. Они имеют во всех своих разветвлениях одну и ту
же форму, непохожую на форму каменоломен. Катакомбы иногда
вырыты в 5 этажей, их галереи
могут быть различной высоты,
но всегда они очень узкие и пе-
ресекаются под прямым углом.
В стенах высечено определен-

ное количество ниш, от поворота
до поворота все рассчитано до
сантиметра. Интересен тот факт,
что не найдено ни одной ката-
комбной галереи без ниш для
гробниц.
Все римские катакомбы на-

ходятся за стенами древней
столицы. Еще во времена язы-
чества закон запрещал жечь
тела и хоронить умерших в

Катакомбы святого мученика Себастьяна тоже тянутся вдоль Ап-
пиевой дороги. В одном из коридоров этих катакомб можно уви-
деть камень с подлинными отпечатками стоп Иисуса Христа. Его
взяли с того места Аппиевой дороги, где Спаситель встретил апосто-
ла Петра. Теперь там стоит церковь «Куда идешь, Господи?».
По церковному преданию, святой Пётр внял мольбам христиан

и решил покинуть Рим, чтобы легионеры Нерона, приговорившего
Петра к казни, не схватили его. Едва Пётр миновал городские во-
рота, как увидел идущего по дороге ему навстречу Иисуса с крес-
том на плечах.
Апостол поклонился ему и спросил: «Куда идешь, Господи?». Хри-

стос ответил, что идет в Рим для того, «чтобы снова быть им распя-
тым». Сказал и стал невидим. Пётр понял, что должен пострадать за
Иисуса, и вернулся в Рим, где был арестован и заточен в Мамер-
тинскую тюрьму.
На стенах церкви фрески с изображениями Христа и апостола

Петра находятся на противоположных сторонах, а между ними на
полу храма лежит камень с точным воспроизведением следов, кото-
рые оставили стопы Спасителя.
Над катакомбами иногда встречаются небольшие часовни или

полуподземные помещения, построенные по типу базилик. Убогое
убранство подземных гробниц резко контрастировало с пышными
мавзолеями, которые языческая знать возводила для себя и себе
подобных на поверхности земли.
Христианство в первую очередь нашло отклик в сердцах бедноты

и разорившихся богачей. То же самое происходило и по всей Ита-
лии. Стремительное увеличение протяженности катакомб началось
после отмены императором Константином гонений на христиан.
Много усилий приложил к благоустройству и украшению подзем-
ных гробниц папа Дамас. Катакомбы Калликста.

Усыпальница епископов
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Прямым следствием веры в воскресение тела стало уважение
к праху умершего.
Христианская религия одинаково относилась к телам богатых и

бедных. Равенство перед погребением давало беднякам право на мо-
гилу. Если сравнить с языческими обрядами древних римлян, то
у них далеко не все тела сжигались и были похоронены.
Только состоятельные римляне могли позволить для своих род-

ных «роскошь костра» и гробницы. Тела бедняков и рабов свозили
за городские стены и бросали в огромные ямы вместе с останками
животных, где они гнили, часто становясь добычей хищных птиц.
Для бедных существовали и общественные костры за чертой го-

рода, где тела сжигали вместе с большим количеством смолистых
дров без всяких обрядов и почестей.
В христианских катакомбах каждый умерший имел право на

свою индивидуальную гробницу независимо от состояния и по-
ложения в обществе. Очень редко встречаются гробницы, где
в глубокие ниши укладывали несколько тел, тщательно отделяя
их друг от друга.
Отверстия гробниц заделывали плитами и все щели герметично

заполняли цементом, чтобы гниение тел не отравляло воздуха. На
плитах писали имя, возраст, день смерти и погребения умершего.
Эпитафия могла быть примерно такого содержания: «Кириаке

сладчайшей, положенной с миром; жила 35 лет, иды марта». За этой
надписью следовали 4 символических знака первых христиан: моно-
грамма Христа, пальмовая ветвь, голубь с оливковой веткой и якорь.
Иисуса Христа у первых христиан символизировало изображение

рыбы. Этот тайный знак выражал веру в Спасителя, а часто и его
самого. Основанием для этого служила фраза на греческом языке
«Иисус Христос Сын Божий Спаситель» — первые буквы слов скла-
дывались в слово, в переводе с греческого языка означавшее рыбу.

пределах города. Христианам и без того жили под страхом гоне-
ний, поэтому свои кладбища они сразу же расположили за го-
родской стеной.
Верхние ярусы катакомб находятся на глубине 7–8 м, а самые

нижние этажи — на глубине до 20 м. В катакомбах Калликста нахо-
дится самое глубокое место — 25 м под землей.
На такой глубине очень трудно дышать, а на полу в галереях по-

стоянно стоит вода.
Казалось бы, что в подземелье, наполненном телами умерших,

должны пробуждаться тяжелые и неприятные ощущения. Удиви-
тельно, что в римских катакомбах душу охватывает чувство покоя

и умиротворения. Вся живопись,
встречающаяся на стенах, опти-
мистического характера и напол-
нена обещанием воскресения.
Надежда воскреснуть давала

христианам возможность считать
смерть проходящим сном.
Например, изображение паль-

мовой ветви у язычников симво-
лизировало победу, а христиане
выражали ею победу над иску-
шениями жизни и над смертью
через воскресение.
Мысль о жизни после смерти

все более занимала умы христиан
и была им особенно приятна.

Внутренний переход в катакомбах
Калликста
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В Риме постепенно появилась профессия могильщиков, людей,

которые посвятили себя созданию подземных галерей, гробниц и
погребению тел умерших христиан.
В катакомбах Калликста было обнаружено настенное изображение

могильщика на его гробнице: человек изображен с ломом в правой
руке и с зажженной лампой в левой, остальные инструменты раз-
бросаны у него под ногами.
В тех же катакомбах был найден металлический лом могильщика,

очень похожий на высеченный на плите гробницы. Впоследствии
могильщики стали собственниками катакомб. Все участки были
поделены между их семьями и передавались по наследству.
Римляне могли заранее купить себе место под захоронение, раз-

решая при этом хоронить бесплатно вокруг своей могилы неиму-
щих горожан. После признания христианства официальной религи-
ей кладбища стали располагать вблизи базилик и церквей.
Могильщики и там успели завладеть землями, но с середины

V в. (454 г.) в исторических документах упоминаний о них не
встречается. Вероятно, их общество было уничтожено римским
епископом или распалось само.
С 410 г. погребения в катакомбах совершались очень редко,

а после 455 г. прекратились совсем. Судить о состоянии катакомб
в V в. можно по описанию святого Иеронима: «Когда я был ребенком...
вместе с другими детьми... мы спускались в подземные галереи, сторо-
ны которых наполнены до верха телами умерших и где царствует
столь непроницаемая тьма, что готов применить к себе слова пророка:
“живые они спустились в ад”. Только редко дневной свет, скудно про-
никая сквозь отверстия, устроенные на поверхности земли... умеряет на
небольшое пространство ужасающую мглу подземелья...»
С IX в. началось забвение катакомб, они разделили судьбу всех

исторических памятников Рима. Начиная с VII в. останки умерших

В ранних христианских памятниках изображение рыбы повторя-
лось бесконечное число раз.
Тело умершего христианина мыли, натирали благовониями,

обкладывали ароматическими травами, препятствующими быс-
трому разложению, заворачивали в белую ткань и обвязывали
тесьмой.
Во времена гонений никаких обрядов над телом не совершали,

мертвых для погребения приносили тайно, под покровом ночи.
В случаях, когда перенести тело не представлялось возможным в те-
чение нескольких дней, между двумя слоями ткани прокладывали
слой извести, чтобы предотвратить появление запаха тлена.
Провожая своих близких в иной мир, вместе с ними в гробницы

часто укладывали их любимые вещи. Мужчине могли положить
его любимое оружие, женщине — украшение, ребенку — игрушку.
Этот обычай перешел в христианство из язычества.
Христианам разрешалось посещать могилы родственников в го-

довщину их смерти. Они украшали гробницы цветами, зажигали
глиняные лампы, вспоминали добрые дела усопших и молились.
Лампы в катакомбах использовали не только для освещения, но

и для культовых церемоний. Февраль у римлян считался месяцем
поминовения усопших, и часто именно в этот месяц родственники
зажигали лампы возле гробниц своих близких.
Горящая лампа была символом небесного света, а свет у христиан

считался основным условием небесного блаженства: ад — средото-
чие тьмы, рай — место Божественного сияния.
Саркофаги, несколько выступавшие вперед, стали прообразом

будущих престолов. В комнатах, вырубленных в катакомбах для
совершения церковных церемоний, встречаются высеченные из
туфа ниши с креслом для епископа, реже — отдельно стоящие
престолы.
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Антонио Бозио был одним из первых исследователей подземно-

го мира. Он посвятил всю свою жизнь и все состояние изучению
римских катакомб, собрал все сведения из церковных книг, дея-
ний мучеников, жизнеописаний пап и постарался сопоставить
все известные факты. Таким образом были открыты катакомбы
на Аппиевой дороге.
Антонио Бозио внимательно изучал христианские древности. Об-

следуя галереи катакомб Калликста, он обнаружил фреску с явным
изображением Христа. Он тщательно скопировал ее и датировал
началом II в. Тогда еще оставались люди, которые могли в детстве
видеть живого Христа.
Фреска, к сожалению, не сохранилась, и проверить современны-

ми методами датировку ее создания теперь невозможно. Но лик
Христа с копии Бозио необыкновенно близок к каноническому об-
разу: удлиненное лицо с длинным носом и маленьким ртом, глубо-
ко запавшие глаза с характерными надбровными дугами, заострив-
шиеся скулы и волосы, ниспадающие на плечи.
Бозио был проделан огромный труд по расшифровыванию над-

писей в подземелье, объяснению символических знаков. Он посвятил
этой кропотливой работе 36 лет жизни.
Бозио проводил в подземелье дни и ночи, рискуя заблудиться

или быть погребенным под обвалом. Но опасности не останав-
ливали его. Ученый провел колоссальную работу по подготовке
изучения катакомб, и все его последователи пользовались труда-
ми ученого.
Сам же он успел определить только одну группу исторических

гробниц, а трем катакомбам возвратил их первоначальные названия.
Бозио умер в возрасте 54 лет, не дожив до выхода в свет своей кни-
ги. Только через 5 лет после смерти исследователя был издан его
труд, ставший первым полным сочинением о римских катакомбах.

переносили в римские церкви и базилики. Катакомбы стали из-
любленным местом для паломничества. После падения Рима в 455 г.
значение катакомб для захоронений было утрачено. Многие моги-
лы подверглись разграблению и осквернению.
Чтобы положить этому конец, папы Павел I и Пасхалий I на про-

тяжении длительного времени занимались перенесением останков
римлян из катакомб на кладбища при церквях в черте города.
Поток паломников в катакомбы постепенно иссяк, дороги, веду-

щие в подземелья, заросли травой, входы обвалились и были поте-
ряны. Вплоть до XV в. никто не интересовался катакомбами. Только
катакомбы Святого Себастьяна были постоянно открыты, так как
вход в них был из одноименной церкви.
Надписи на стенах подземелья свидетельствуют о том, что вновь

паломники проникли в них после 1432 г. Это был Помпино Лето и
его соратники, которых во время папства Павла II обвинили в веро-
отступничестве и составлении заговора против папы.
Процесс закончился полным оправданием любителей старины,

желавших найти в подземелье свидетельства о деятельности первых
христиан. В надписях, сделанных на стенах катакомб, Помпино Лето
называет себя первосвященником (pontifex maximus).
О существовании катакомб сообщали письменные памятники,

но местонахождение многих было потеряно. Часто их находили
при строительных и дорожных работах.
Римляне несколько пренебрежительно относились к памятни-

кам искусства первых христиан. Все же стараниями некоторых
средневековых исследователей были сняты копии с фресок и
саркофагов.
Благодаря этому можно иметь представление, какими были ка-

такомбы до окончательного опустошения, какие трогательные над-
писи делались на погребальных плитах.
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Чтобы памятники заговорили, необходимо иметь о них пол-

ную информацию. Росси проделал огромную работу и подарил
миру уникальные исторические памятники, скрывавшиеся в рим-
ских катакомбах.
Изобретенная им машина для измерения подземных галерей по-

лучила медаль на лондонской выставке 1862 г. Все открытия Росси
были признаны научным миром и оценены по достоинству.
Исследование катакомб стало одной из важнейших отраслей архе-

ологии, изучающей период раннего христианства. Совсем недавно
в лабиринтах катакомб Калликста в результате археологических ис-
следований была открыта большая «цирковидная» базилика времен
эпохи императора Константина.
В последние годы исследованиям и реставрации исторических

памятников в Риме придается большое значение. Новую, более
позднюю датировку недавно получило знаменитое изображение
Богоматери из катакомб Присциллы, считающееся самым древним
образом Марии с младенцем.
Фреску, датируемую III в., принято считать древнейшим изобра-

жением Рождества Христова. Все событие представлено здесь весьма
символично: Дева с младенцем на руках, над ними светит звезда,
а рядом с Марией — юноша-ангел.
Развитие раннехристианской архитектуры повлияло и на характер

живописи. Возникла потребность расписывать большие площади
стен архитектурных сооружений. Самые ранние росписи выполнены
довольно примитивно и носят элементарный характер. Это набро-
санные кистью изображения виноградной лозы с поспевшими
гроздями, символизирующими христианство, изображения рыбы и
молодого пастуха с ягненком на плечах — символы Христа.
Античные мотивы в раннехристианской живописи получают но-

вое истолкование. Например, Эрот превратился в ангела, Психея,

После Бозио изучение подземного города не прекратилось, но
катакомбные памятники по какой-то причине описывали от-
дельно, не привязывая к местонахождению. Скорее всего, целью
исследователей были не археологические открытия, а религиоз-
ная пропаганда.
Остатки живописи, скульптуры, надписей собирали безо всякой

системы. Фрески и эпитафии копировались далеко не все, многое
было утрачено безвозвратно.
В 1700 г. к методу Бозио приблизился Рафаэль Фабретти. Он из-

дал книгу с описанием двух вновь открытых катакомб и собранием
эпитафий. Исследователь Болдетти в 1720 г. тоже выпустил свой
труд, ставший плодом 30-летней работы. Несмотря на то что в его
книге описана только малая часть памятников, в ней содержится
масса важных открытий.
После этого был издан еще ряд книг, содержавших сочинения

о римских катакомбах. Заслуживают внимания исследования Джо-
ванни Батиста де Росси, которого по праву можно назвать последо-
вателем Антонио Бозио.
Росси строго следовал системе, разработанной Бозио. Он практи-

чески сразу столкнулся с трудностями, связанными с добыванием
материалов, так как во время гонений христиан, особенно при Ди-
оклетиане, было уничтожено множество церковных книг и архивных
документов.
Большую помощь Росси оказали путеводители по святым мес-

там, составленные паломниками. Их рассказы и описания, изложен-
ные порой примитивно, давали бесценную информацию о ката-
комбах еще до перенесения мощей святых мучеников.
Фрески, саркофаги, эпитафии, взятые отдельно, без исследования

их местонахождения, способны дать только поверхностное пред-
ставление о христианском искусстве.
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Для полной имитации живописи смальте не доставало тончай-

ших переходов тона. Поверхность мозаики сверкала, отражая свет,
и создавала эффект призрачного окна в иной мир. Мозаичные про-
изведения искусства нашли широкое применение во внутреннем уб-
ранстве раннехристианских базилик.
Яркие, свежие цвета, наполненные светом, геометрический поря-

док в расположении интерьеров базилик — все соответствовало духу
первых христианских храмов. За мерцающей поверхностью стен веру-
ющие видели Царство Божье,
новый мир, населенный существа-
ми, сошедшими с пергаментных
страниц первых манускриптов
Ветхого и Нового Заветов.
Скульптура в раннехристиан-

ском искусстве Рима уже не имела
такого важного значения.
Библия запрещала создавать

идолов в рост человека, чтобы на-
всегда избавиться от языческого
идолопоклонства. Все же в Лате-
ранском музее хранится статуя
Доброго пастыря. Скульптурные
изображения юноши-пастуха с яг-
ненком на плечах встречались и
в языческой античной скульптуре,
но в раннехристианском искусстве
в них уже вкладывалась символи-
ческая идея новой религии.

собирающая цветы, на фреске в катакомбах Домициллы стала сим-
волом души, а в катакомбах Калликста Орфей олицетворяет Христа.
Постепенно сюжеты усложнялись, появились сцены, связанные

с погребальным обрядом, выражавшие идею спасения души. В ка-
такомбах Калликста обнаружена фреска, изображающая чудесное
спасение пророка Ионы, которого проглотило морское чудовище.
Живописная манера, в которой выполнена эта роспись, напоминает
памятники поздней Античности.
В дальнейшем живопись стала более схематичной и условной.

Если первое дошедшее до наших дней изображение Богоматери
в катакомбах Присциллы выполнено объемно и движения персона-
жей вполне естественны, то фигура молящейся женщины с подняты-
ми руками (оранты) на стене тех же катакомб совершенно бесплот-
на, а жест рук носит ритуальный характер. В этой фреске поражает
высокое духовное напряжение, переданное взглядом огромных глаз
женщины, обращенных к небу.
К этому же времени относятся росписи с изображениями сцен

из Ветхого и Нового Заветов: Моисей, выбивающий воду из скалы,
три отрока в «пещи огненной», Ной в ковчеге. Рисунки эти рас-
плывчаты, условны и схематичны, но живописная манера художника
привлекает темпераментом смелых, крупных мазков. Цветовая гам-
ма выдержана в теплых красно-коричневых тонах.
Именно тогда возникло искусство настенной мозаики, которая на

время заменила фресковую живопись. До тех пор римляне, подобно
грекам, использовали мозаику лишь в украшении полов. Настенные
мозаики были истинно римским изобретением.
Римляне первыми стали покрывать стены мозаичными картина-

ми и применять при этом окрашенные кусочки стекла кубической
формы (смальта). Смальта давала возможность использовать яркие
краски и всевозможные оттенки. Статуя Доброго пастыря
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В верхнем ряду помещены сцены «Жертвоприношение Авраама»,

«Христос перед Понтием Пилатом», «Святой Пётр в узах», «Спаси-
тель на троне со святыми Петром и Павлом».
В нижнем ряду представлены такие сюжеты, как «Грехопадение

Адама и Евы», «Даниил во львином рву», «Вход Господень в Иеруса-
лим», «Иов на гноище», «Святой Павел, ведомый на мучения».
Выбор сюжетов на первый взгляд может показаться странным, но

для людей эпохи раннего христианства Божественное происхожде-
ние Христа имело огромное значение.
Поэтому его страдания и мучения апостолов не брались во вни-

мание и изображались бесстрастно и фрагментарно. Зато централь-
ные сцены представляют Христа облаченным в царские одежды и
восседающим на троне небесном.
На нижнем рельефе Иисус изображен иудейским царем, въезжаю-

щим в Иерусалим под ликующие крики толпы. Первые христиан-
ские грешники — Адам и Ева — символизируют принятие Христом
всех мировых грехов на себя. Сцена жертвоприношения Авраама
представляет символ искупительной жертвы Иисуса Христа.
Фигуры, размещенные скульптором в глубоких нишах, показыва-

ют его явное стремление придать изображениям благородные фор-
мы, свойственные древнегреческим статуям. Все сюжеты и персона-
жи, изображенные на саркофаге, словно несут высокое знание
о новой вере и связаны воедино символическим значением.

Раннехристианские базилики
Императором Константином в 313 г. было объявлено равнопра-

вие языческой и христианской религий. В конце IV в. император
Феодосий I объявил христианство государственной религией и пы-
тался с его помощью укрепить устои императорской власти.

Пропорции и композиция статуи еще правильные и четкие,
как в античных произведениях искусства, но в скульптурной модели-
ровке уже видны жесткая графичность и условность. Статуя Хрис-
та имеет подобный характер.
Скульптурные произведения искусства становились все более мел-

кими и декоративными. Примером раннехристианской скульптуры
могут служить мраморные саркофаги, которые появились в середи-
не III в. и использовались в основном при захоронениях священно-
служителей. До времен правления императора Константина саркофа-
ги украшались сюжетами, подобными катакомбной живописи, но

оформлялись они в языческих
традициях.
Саркофаг Юния Басса можно

считать ярким примером ранне-
христианской скульптуры. Юний
Басс был префектом Рима, при-
нявшим христианство незадолго
до смерти. Он умер в 359 г. Его
высокое положение объясняет
роскошный мраморный саркофаг
и богатую резьбу, словно круже-
вом, покрывающую его поверх-
ность.
Передняя плита делится не-

большими колоннами на 10 час-
тей. Каждая секция заполнена
рельефом на один из сюжетов
Ветхого или Нового Завета.

Статуя Христа-проповедника
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Архитекторы, занимавшиеся церковным строительством, по-

степенно отказались от сводов и бетонной техники. Большое значение
для базилик получила их вытянутая форма. Это было вызвано
необходимостью размещения в зданиях базилик большого числа
верующих.
Римская базилика стала похожей на древнегреческие храмы. Этому

способствовало трехнефное внутреннее пространство с широким
средним нефом, боковые нефы-портики, имевшие входы в церковь,
боковое освещение из окон среднего нефа, возвышавшегося над
боковыми. («Неф» в переводе с латинского — «корабль».)
Композиция главного зала древнехристианской базилики находи-

лась в строгом подчинении основному направлению к апсиде, за-
вершающей центральный неф. В апсиде стоял алтарь, к которому
сходились все линии храма: два ряда колонн, линии пола, потолка,
ряды световых пролетов.
Между двором и церковью устраивали широкий вестибюль, на-

зывавшийся «нартекс», который предназначался для тех, кто еще
был не вполне посвящен в верующие, или для тех, кто был наказан
и временно не допускался внутрь храма.
В связи со все более возраставшей торжественностью обрядов

увеличивалось число церковнослужителей, появилась необходимость
специализированного помещения для служителей культа. Его устро-
или в поперечном нефе в конце главного зала.
Пространство, окружавшее алтарь, отделяли от массы верующих

невысокой сквозной перегородкой. Алтарь был виден отовсюду, и со
временем он переместился ближе к молящимся.
Яркие лучи света, лившиеся из алтарной апсиды, имели огром-

ное значение для верующих. Все христианские церкви располага-
лись алтарями на восток, и утренние лучи восходящего солнца ис-
пользовались священниками в культовых обрядах.

В храме Весты погас священный огонь, а в 408 г. все святыни
языческих храмов и ценности, хранившиеся в них, были переданы
в государственную казну. Но никто не знал, каким должен быть хри-
стианский храм. Ясно было лишь то, что храм должен вмещать
большое количество верующих и им нужно видеть все, что проис-
ходит у алтаря.
Самыми подходящими зданиями оказались базилики. По их

образцу и строились первые христианские храмы, также называв-
шиеся базиликами. Рядом с ними часто возводили баптистерии —
здания круглой или многоугольной формы, предназначенные для
совершения обряда посвящения в новую веру (крещение).
У христианских строителей развивались другие принципы возве-

дения храмов, отличные от строительства языческих культовых со-
оружений. Так, например, языческие храмы немыслимы без мону-
ментальных колонн снаружи здания, а в раннехристианских
базиликах колонны находятся внутри помещения.
Внешний вид базилик очень прост. Внутри над алтарем располо-

жена торжественная арка. Плоский потолок и зачастую открытые
стропила скрашивали ряды колонн и многоцветные мозаичные
картины на стенах здания.
Наиболее крупные базилики IV в. представляют собой роскош-

ные сооружения. Обычно здание базилики окружал двор с портика-
ми на колоннах. Напротив главного входа в базилику располагался
вход во двор, а в центре двора обязательно имелся фонтан для омо-
вения. Двор являлся вводной частью церкви и переходом от ворот
к главному залу.
Римские базилики в течение времени претерпели многочислен-

ные перестройки и изменения, но все же некоторые памятники
позволяют составить наглядное представление о первоначальном
устройстве раннехристианской базилики.
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потоком лучей из боковых световых отверстий, и нижней, неосве-
щенной, частью базилики.
Во время службы пламя свечей в руках собравшихся верующих

мерцающим светом отражалось на поверхности сверкающих золо-
том мозаик, создавая особое настроение и усиливая зрелищность
церковных обрядов.
Для древнехристианских базилик Древнего Рима IV в. характерен

целостный архитектурный стиль. Базилики строили по всей терри-
тории империи. Христианство прочно вошло в римское общество.
Примечательно, что  христианские базилики, а затем и храмы

возводились на развалинах античных сооружений и при использо-
вании их в качестве строительных материалов. Часто это касалось
колонн, которые подгоняли по длине к стоящемуся зданию, не
всегда заботясь об их единообразии.
Из 32 раннехристианских базилик до наших дней сохранились

лишь некоторые. Наиболее известными считаются базилики Сан-
Джованни ин Латерано, Святых Павла и Лаврентия, Санта-Мария
Маджоре.
Древнейшей базиликой считается обнаруженная при раскопках

в 1961 г. базилика Святого Климента. Она была построена в 390 г. над
древним святилищем богини Митры.
Согласно преданиям, первой христианской церковью была ба-

зилика Пуденцианы на Эсквилинском холме, поблизости от пло-
щади Республики. В базилике сохранились древние мозаичные
изображения.
На апсидах базилики изображен Христос, сидящий на троне

в окружении апостолов на фоне фантастических строений небесного
Иерусалима. В облаках видны крылатые фигуры ангела, льва, быка
и орла, символизирующие четырех евангелистов. Над головой
Иисуса Христа — огромный крест.

Христианские храмы поражали красотой и величием внутрен-
него убранства, которому и уделялось основное внимание при
строительстве.
Ранними христианами для украшения храмов была использо-

вана мозаика, позволившая создать многоцветные изображения,
поражающие красотой и цветовой палитрой уже на протяжении
многих столетий.
Мозаикой стали занимать поверхности между арками и свето-

выми отверстиями. Эффект дематериализации боковых стен дости-
гался световым контрастом между верхней частью стен, освещенной

Алтарная мозаика базилики Санта-Пудециана
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сильно освещенного подкупольного пространства и  оставшейся
в тени  нижней галереи. Круглая двойная колоннада дает ощущение
порыва, легкости купола.
Своды мавзолея также были покрыты своеобразной мозаикой.

Художнику удалось придать мозаичным картинам особую лучис-
тость, светозарность, что усиливало одухотворенность созданных им
образов. Мозаика также рождала эффект ослепительной роскоши
отделки храмовых интерьеров.
Мозаика обходной галереи мавзолея является самым ранним из

дошедших до наших дней мозаичных изображений. На белом фоне
между раскинувшимися виноградными лозами представлены сцены
сбора винограда.
В небольших медальонах — изображения цветов и плодов, аму-

ров и голубей. Все изображения имеют символическое значение
согласно христианской религии,
но все они носят традиционный
античный характер.
Мавзолей Святой Констанцы —

это последнее монументальное
сооружение Древнего Рима.
В нем вместе с традиционны-

ми методами строительства и
внутренней отделки архитекто-
рами той эпохи поставлены но-
вые проблемы, которые были
решены только в VI в. византий-
скими архитекторами.

В этой мозаике ярко проступают античные традиции: Христос
Вседержитель очень похож на бога Юпитера; образы ангелов имеют
индивидуальные черты лица, а их фигуры выполнены с большой
пластической выразительностью.
Цветовая гамма мозаики базилики Санта-Пудециана отлича-

ется богатством и разнообразием и напоминает мозаики Древ-
ней Греции.

Церковь Санта-Констанца
Интересным архитектурным сооружением периода раннего хрис-

тианства является мавзолей Святой Констанции, возведенный импе-
ратором Константином для дочерей Елены и Констанции.

Мавзолей представляет собой
круглое здание с кольцевой ко-
лоннадой внутри и круговым
обходом снаружи. Купол состав-
ляет в диаметре 22,5 м. Его под-
держивают 24 сдвоенные колон-
ны коринфского ордера.
Мавзолей возведен из бетона.

Композиция внутреннего поме-
щения, где верхняя часть стен
ярко освещена, а нижняя теряет-
ся во мраке, сходна с композици-
ями раннехристианских базилик.
Освещение внутреннего про-

странства построено на контрасте

Интерьер церкви Санта-Констанца
Мозаика свода церкви

Санта-Констанца
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объявил Карла Великого императором, что и явилось началом Свя-
щенной Римской империи.
Но покоя в империи не было. Внутренней политикой папы были

недовольны римские феодалы и республикански настроенные
граждане. Их стараниями папская власть превратилась в предмет
издевательств и насмешек. Самим Римом правили постоянно ме-
нявшиеся сенаторы и патриции. Для защиты Рима от нападений
извне горожане объединялись в отряды.
В результате борьбы за престол Рим сначала был занят войсками

императора, а в 1085 г. подвержен нашествию норманнов, что еще
больше усугубило положение города.
В XII в. в Риме возникла коммуна под руководством Арнольда

Брешианского, которая активно боролась с папским режимом. Но
это продолжалось недолго, при папе Иннокентии III руководство
Рима уже было под полным его контролем.
От всего Рима в составе сената был только один полномочный

представитель. В 1266 г. им был Карл I Анжуйский, который в 1303 г.
стал основателем Римского университета.

Церковь Санта-Мария Маджоре
Базилика Санта-Мария Маджоре (Святой Марии Великой)

принадлежит к самым известным римским раннехристианским
храмам. Первоначально церковь, построенная на холме Эсквилин
в IV в., называлась Санта-Мария делла Неве, что означает «Святая
Мария на снегу».
Состоятельному римскому гражданину Иоанну в 352 г. однажды

во сне явилась святая Мария и повелела построить храм на том
месте, где на следующий день выпадет снег. Жарким августовским
днем Иоанн действительно увидел снег недалеко от рынка Ливии,

ГЛАВА IV. СРЕДНЕВЕКОВЫЙ РИМ

Король остготов Тедорих попытался сохранить в Риме действую-
щий сенат и, соответственно, всю систему управления, но из этого
ничего не вышло. Падение Рима продолжалось.
Рим был захвачен готами, затем его покорили византийцы.

После полного разорения города гуннами большинство жителей
покинули Рим. Столица великой империи превратилась в деревуш-
ку, затерянную в каменных городских стенах, некогда возведенных
императором Марком Аврелием. На древнем форуме Романум пас-
лись коровы. Везде царили запустение и тишина.

Нет тебе равного, Рим, хотя ты почти и разрушен, —
     Но о величье былом ты и в разрухе гласишь.
Долгие годы твою низринули спесь, и твердыни
     Цезаря, храмы богов ныне в болоте лежат...
Град сокрушился, но в честь ему и великую славу
     Только одно я хочу вымолвить: это был Рим!
Но ни годов череда, ни меч, ни пламя пожара
     Не были в силах дотла славу его сокрушить.
Рим стараньем людей воздвигнут был столь величаво,
     Что и старанье богов не сокрушило его.
Мрамор опять собери, и богатства милостью вышней
     Нового пусть мастера будут стараться достичь.
Но не удастся создать никогда им подобной твердыни,
     Даже развалин ее не восстановят они...
Город счастливый, когда б у него были власти другие
     И не стыдились познать истину веры они!

Епископ Хильдеберт Лаварденский

В 740-х гг. франкские короли Пипин Кроткий и Карл Великий
передали территорию Римского герцогства папе. А в 800 г. папа Лев III
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Фасад и портик базилики богато украшены скульптурными

изображениями. На лоджии сохранилась мозаика, выполненная на
фасаде церкви в XIII в. Мозаика явилась первым робким ростком
оживающего римского искусства.
Это было прикладное искусство, не требовавшее дополнительных

расходов, так как в разоренном городе повсюду валялись осколки
мрамора различных оттенков. Их дробили и складывали в много-
численные геометрические узоры. С этого времени в христианских
базиликах стали класть мозаичные полы.
Появились мастера и мастерские по производству мозаики. Во

второй половине XII в. особой известностью пользовалась мастер-

и периметр будущего храма был начерчен папой Либерием прямо
на снегу.
В 432–440 гг. перед проведением Эфесского собора по инициативе

папы Сикста III церковь была полностью перестроена.
В результате неоднократных переделок фасада и портика в по-

следующие годы базилика наконец обрела тот вид, в котором дошла
до наших дней.
Последний раз ее перестраивали по проекту архитектора Ферди-

нандо Фуга. С двух сторон базилики были возведены высокие
дворцы, и ее фасад словно зажат ими.
К портику ведут широкие ступени, а над ним возвышается

лоджия с арками. Над фасадом проходит балюстрада, объединя-
ющая церковь с соседними дворцами в один архитектурный
ансамбль.

Центральный фасад церкви Санта-Мария Маджоре Интерьер базилики Санта-Мария Маджоре
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Согласно косвенным свидетельствам, имеющимся в исторических

документах, создателем необыкновенного потолка базилики был зна-
менитый Джулиано Сангалло. Вероятно, потолок был богато деко-
рирован золотом, доставленным в Рим из Америки и подаренным
базилике ее щедрым покровителем, королем Испании.
Пол собора украшает превосходная мозаика работы мастеров XII в.

Вдоль архитрава (балки, лежащей на капителях колонн) сохранились
прекрасные мозаичные картины V в. с изображениями библейских
сцен, представляющие большую художественную ценность. Огром-
ное мозаичное панно «Триумф Марии» принадлежит руке Торрити.
К старейшему циклу раннехристианских мозаик относится сю-

жетная сцена расставания Лота и Авраама, выполненная на стене
в церкви Санта-Мария Маджоре в 430 г.
Авраам вместе с сыном Исааком и остальными членами семьи

занимает левую сторону мозаики. Группа родных Лота изображена
в движении по направлению к городу Содому.
Художнику удалось сделать картину «читаемой» с расстояния:

толпа людей изображена в виде голов позади фигур главных персо-
нажей, значительно «сокращены» изображения домов и деревьев.
Мозаика церкви Санта-Мария Маджоре отражает живую реаль-

ность Священного Писания, поэтому художник мог опустить неко-
торые детали и подробности из исторического повествования.
Симметричная композиция мозаики глубоко символична. По

центру картины проходит раздел между двумя группами Лота и
Авраама, означающий, что теперь каждый из них идет своим путем.
Авраам будет праведником и проповедником завета Бога, а Лота
ожидает встреча с гневом Господним.
Различие уготованного обеим семьям воспринимается верующи-

ми особенно близко к сердцу, когда их взор падает на детские фи-
гурки, стоящие по краям мозаики.

ская Космати. Есть предположение, что именно в этой мастерской и
был создан мозаичный пол базилики Санта-Мария Маджоре.
Над собором возвышается самая высокая колокольня в Риме

(75 м), возведенная в готическом стиле. Интерьер церкви Санта-
Мария Маджоре украшают 40 ионических колонн. Центральный
неф поражает великолепием резного деревянного потолка.

Мозаика «Расставание Лота и Авраама»
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сюжеты. Назначение иконы заключается в создании образа, пред-
ставляющего Божество и связывающего земное с Божественным.
Икона относится к культовым предметам и несет в себе мисти-

ческую символику гораздо большей силы, нежели фрески или мо-
заики, где преобладает повествовательный оттенок.
В Риме находятся две замечательные иконы, созданные в начале

VIII в. способом энкаустики (расплавленными восковыми краска-
ми). «Богоматерь с младенцем», сохранившаяся фрагментарно, на-
ходится в церкви Санта-Мария Маджоре.
Первоначальный размер иконы неизвестен, тогда как вторая —

«Богоматерь — Царица небесная» имеет размер 200 х 133 см и
достаточно хорошо сохранилась. Она находится в церкви Санта-
Мария ин Трастевере.
Тайна происхождения икон не разгадана. Они могли быть при-

везены из Византии или из восточно-христианских стран. Они мог-
ли быть созданы и в самом Риме руками иностранных мастеров:
сирийцев, греков, палестинцев.
«Богоматерь с младенцем» принято связывать с искусством Вос-

точной Византии, но это совсем не означает, что икону привезли
оттуда. Вероятнее всего то, что она написана в Риме художником,
приехавшим из тех мест. Икона обладает поразительно высоким ка-
чеством исполнения. Блистательный талант мастера очевиден, не-
смотря на плохую сохранность изображения. От оригинала остались
фрагменты лика младенца Иисуса и полностью сохранившийся лик
Богоматери. Недостающее выполнено при поздней реставрации.
Но и в таком виде икона производит сильнейшее впечатление

необычайной выразительностью своеобразной красоты Марии. Чер-
ты ее лица можно назвать неправильными с точки зрения класси-
ческой нормы: низкий лоб, плоский череп, очень маленький рот,
необычно посаженные глаза.

В мозаичных изображениях базилики Санта-Мария Маджоре
уже видны черты схематизации и отвлеченности образов, все яв-
ственнее принципы, ставшие характерными для искусства эпохи
Средневековья.
В 642 г. в храм была доставлена одна из христианских святынь —

ясли, где когда-то лежал младенец Христос. По этой причине храм
получил еще одно название — «римский Вифлеем». Святыню поме-
стили на самое почетное место — в нижний придел под централь-
ным престолом церкви.
Здесь также хранятся мощи святого апостола Матфея, архидиа-

кона Лаврентия, первого христианского мученика Стефана и блажен-
ного Иеронима. В одном из приделов находится чудотворная икона
«Мадонна в снегах». По преданию, она была написана самим еванге-
листом Лукой.
В 590 г. в Риме свирепствовала эпидемия моровой язвы. Папству-

ющий в то время Григорий Двоеслов вышел с крестным ходом и
пронес икону по городу. Мор прекратился, а икона с тех пор получи-
ла свое второе название — «Спасение народа римского».
Интересно, что в Риме хранится несколько раннехристианских

икон. К сожалению, иконы, созданные в IV–V вв., не сохранились.
Согласно церковным преданиям, иконы существовали и на заре
христианства, когда новая вера преследовалась и христиане были
вынуждены скрываться.
Первые дошедшие до наших дней иконы относятся к VI в.

К этому времени уже существовали раннехристианские мозаики
в катакомбах. В них, так же как и в иконах, отражается сплав ста-
рого и нового искусств. Античные представления римлян еще дол-
гое время проступали в произведениях искусства.
Все ранние иконы отличаются скромным внешним видом по

сравнению с сияющими мозаичными картинами на библейские
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От иконы просто невозможно отвести глаза. Она завораживает и

притягивает цветущей красотой молодой женщины, словно симво-
лизирующей жизнь.
Мастер использовал восковые краски нежных розовых тонов,

плавно перетекающих один в другой. Изображение выглядит на-
столько одухотворенным и сияющим, что производит впечатление
источника света.
Другая знаменитая икона — «Богоматерь — Царица небесная» —

выполнена приблизительно в тот же период. Богоматерь изображена
восседающей на троне в окружении двух ангелов. Ее одежды усыпа-
ны жемчугом, а на голове — царский венец. Роскошь облачения и
внешнего убранства выполнена вполне в римском вкусе.

Собор Сан-Джованни ин Латерано
Это одна из древнейших христианских церквей. Силуэт собора ви-

ден с любой римской возвышенности. Центральный фасад церкви
называют самым красивым в Риме.
Кафедральный собор Сан-Джованни ин Латерано считается

в Риме вторым по значимости после собора Святого Петра. Землю
для строительства церкви подарил император Константин в IV в.
 Базилика подвергалась набегам и грабежам варваров, значитель-

но пострадала от многочисленных пожаров и землетрясения 896 г.
К ее перестройке имели отношение известные архитекторы Джо-
ванни ди Стефано и Франческо Борромини. В 1735 г. архитектор
Алессандро Галилей полностью перестроил фасад базилики.
Церковь Сан-Джованни ин Латерано представляет собой мону-

ментальное архитектурное сооружение. Центральный корпус не-
много выступает и украшен балюстрадой, оживляющей все здание
базилики. Главный фасад собора Сан-Джованни ин Латерано

Над балюстрадой установлены огромные мраморные статуи
Иисуса Христа, Иоанна Богослова, Иоанна Крестителя и апостолов.
У церкви пять входов с лоджиями наверху. Крайний правый вход
носит название Порта Санта (Святые ворота) и открывается только
по большим церковным праздникам.
Алтарная часть базилики обращена на запад, как и у некоторых

других раннехристианских церквей. Это произошло под влиянием
восточного культа бога Митры. Лишь в V в. ориентация церквей на
восток стала непреложным правилом при строительстве храмов.
Внутренний интерьер базилики выполнен в виде латинского крес-

та  с пятью нефами. Считают, что великолепную роспись и резьбу
потолка церкви создал в XVI в. художник Пирро Лигорио.
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Собор Сан-Паоло фуори ле Мура

В инкрустационном стиле декорированы фасады многих зданий
в Риме. Монастырский двор церкви Сан-Паоло фуори ле Мура
выполнен другим мастером, Вассалетто, который использовал инкру-
стационный стиль на венецианский манер.
Базилика Сан-Паоло фуори ле Мура была возведена в правление

императора Константина на месте прощания апостолов Петра и Пав-
ла в день казни Павла. Там, где он впоследствии был похоронен.
В 1823 г. ее здание сильно пострадало от пожара. В течение

последующих 30 лет базилику восстанавливали и реставрировали.
Базилика была заново отстроена в прежнем виде. Вновь ее освяти-
ли только в 1854 г.
Церковь Сан-Паоло фуори ле Мура очень похожа на Вифлеемский

храм. Ее фасад украшает величественный портик на 146 колоннах.
В центре между колоннами установлена статуя апостола Павла, вы-
полненная Пьетро Каноником.
Часть фасада, виднеющаяся над портиком, богато декорирована

мозаикой. На внутреннем поле фронтона портика представлена компо-
зиция под названием «Христос благословляющий между святыми Пет-
ром и Павлом». Чуть ниже расположен сюжет «Агнец Божий», а под
ним огромные изображения пророков обрамляют окна базилики.
Интерьер базилики богато украшен и состоит из пяти нефов.

Восемьдесят колонн из гранита отделяют центральный неф от боко-
вых. В верхней части храма вдоль нефов тянется лента изображений
236 пап. Старые витражи были разбиты взрывом в 1893 г. Их дав-
но заменили огромные окна. Потолок украшен кессонами и золо-
чеными панелями.
Возле наружной двери находится алтарь Святого Дионисия. По

преданию, когда этого великомученика обезглавили, он, взяв голову

Статуи апостолов, пророков и святых великомучеников, установ-
ленные вдоль стен собора, сделаны учениками великого Борромини
по его эскизам в XVIII в.
В верхней части главного престола хранятся священные мощи

(главы) апостолов Петра и Павла. В соборе находится величайшая
святыня христианства — столешница, на которой происходила свя-
щенная трапеза во время Тайной вечери Христа с учениками.
Ниша для даров (табернакль) находится в сердце собора, над пап-

ским алтарем. Ее автором считают Джованни ди Стефано. В пап-
ском алтаре базилики Сан-Джованни ин Латерано бережно хранится
древняя реликвия — деревянная доска, принадлежавшая святому
Петру и использовавшаяся им при совершении богослужения
в римских катакомбах. Кроме этих реликвий, в соборе хранятся мно-
гочисленные произведения искусства. Среди них можно назвать над-
гробную плиту папы Мартина V необыкновенно тонкой работы, ап-
сиду с мозаикой XIII в. работы Торрити и Камерино.
На ближайшей от входа правой колонне сохранились фрагменты

фрески с изображением папы Бонифация VIII, предположительно
выполненной Джотто. Выход в глубине левого нефа ведет во внут-
ренний двор, отделанный мрамором.
Мраморный узорчатый пол в базилике считается одной из самых

ярких работ знаменитых мастеров семьи Космати, называвших себя
римскими мраморщиками. Инкрустационный стиль, разработан-
ный ими, совершенствовался несколькими поколениями. Он во мно-
гом определил неповторимый облик Вечного города.
Стиль этот заключается в отделке стен и полов тонкими мрамор-

ными плитами разного цвета. Белые, розовые, синие, зеленые, черные
и синие плитки тщательно подгоняли друг к другу. Складывался
причудливый узор из геометрических фигур: квадратов, окружностей,
ромбов, прямоугольников и полос различной длины и ширины.
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стырь этого имени находились в полном запустении. Монахов оста-
валось всего несколько человек, и многие из них жили вне монасты-
ря. В уцелевших кельях содержались козы и свиньи. В старинной
базилике путники варили на кострах мясо и овощи и тут же ели
их, сопровождая еду выпивкой, шумом и криками. На ночь пасту-
хи загоняли сюда быков и буйволов. Центральный неф базилики
стоял без крыши, которая уже давно провалилась.
Однажды в базилику вошел известный в Риме отшельник и, по-

дойдя к одному из алтарей ее, перед которым стояла деревянная
статуя апостола Павла с мечом в руке, обратился к ней с такими
словами: ”О Павел, дурак и простофиля! Что ты делаешь? Зачем
держишь поднятым свой меч? Разве не видишь, что твоя церковь
находится в позорном состоянии, в обломках и никто о ней не за-
ботится? Опусти меч, который ты держишь, и порази тех, кто ос-
тавляет в запустении твой дом!” Слова отшельника были сообщены
папе, который после этого и начал усиленно реставрировать запу-
щенную базилику и монастырь».

Базилика Сан-Пьетро ин Винколи
Название базилики связано с преданием о жене Феодосия II, пра-

вителя Остготской империи. Согласно легенде, Евдокия отправилась
вместе с паломниками в Иерусалим.
Во время нелегкого путешествия женщина нашла цепи, в которые

когда-то дважды был закован апостол Пётр. Первый раз — за про-
поведь Иисуса Христа в Иерусалиме по приказу царя Ирода. Второй
раз Пётр был закован в Мамертинской тюрьме легионерами импе-
ратора Нерона.
Цепи были отправлены в Константинополь, а несколько звеньев

достались Евдокии, которая подарила их папе Льву Великому. Сто-

в руки, целый час ходил по кругу, потом осторожно положил голову
и умер. По другую сторону от входа стоит еще один алтарь, где
имеется надпись: «Здесь (лежит) тело девы Устиане».
Рядом с главным алтарем — алтарь Святого Креста. Каждую пят-

ницу после удара малого колокола поднимается занавес, и перед ве-
рующими открывается чудотворный крест, все падают ниц и мо-
лятся о сотворении чуда.
Замечательными мастерами-мраморщиками была создана изящная

крытая квадратная колоннада внутреннего двора церкви. Впервые
в этом сооружении появились характерные для Средневековья детали.
Колоннада состоит из небольших тонких колонн, попарно постав-

ленных на высокий барьер. Колонны выглядят очень хрупкими и
изящными. По форме они либо прямые, либо скручены в затейли-
вые жгуты. Некоторые из них были отделаны мозаикой.
В верхней части колонны венчают кудрявые капители с опираю-

щимися на них небольшими полукруглыми арочками. Такой же
внутренний дворик сохранился и в базилике Сан-Джованни ин
Латерано. Исследователи считают, что оба дворика (кьостро) были
сделаны в известной мастерской Вассалетто.
Весь пол перед главным алтарем выложен мозаикой с изображе-

ниями всевозможных животных. Алтарь окружает красивая бронзо-
вая решетка. Табернакль работы Арнольфо ди Камбио и Пьетро
Каваллини, созданный ими в 1285 г., почитается верующими как
самая дорогая реликвия этой церкви. Прекрасный балдахин табер-
накля покрывает алтарь, сооруженный над гробницей святого Пав-
ла. Через традиционное исповедальное окошко гробницы видна
надпись на камне, высеченная в IV в.: «Павел Апостол Мученик».
В разрушенном Риме XV в. пострадали и многие христианские

храмы. Биограф папы Мартина V оставил описание состояния ба-
зилики Сан-Паоло фуори ле Мура того времени: «Церковь и мона-
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век, глядя на их муки, не мог остаться равнодушным. Первым му-
чеником за веру в Христа стал святой Стефан, которого побили кам-
нями в толпе иудеев. Об этом есть свидетельство в Деяниях апосто-
лов в Евангелии.
Первых христиан жестоко преследовали, и римские власти часто

устраивали показательные казни проповедников, чтобы остановить
распространение новой веры. Базилика Сан-Стефано Ротондо стала
памятником всем первым христианским великомученикам.
Последнее слово в названии церкви (Ротондо) отражает его круг-

лую форму, где сводчатый потолок лежит на мраморных колоннах.
Расписывал стены храма известный итальянский художник Пьетро
Каваллини.
В созданных им мозаиках и фресках возродились основные

принципы античной живописи: светотень и перспектива. Его Хрис-
тос на фреске в церкви Санта-Чечилия ин Трастевере являет собой
образ справедливости, высокой мудрости и душевного благород-
ства с совершенно несвойственной античному искусству присущей
этому образу трепетной одухотворенностью.

Собор Санта-Мария ин Трастевере
Церковь Санта-Мария ин Трастевере (церковь Святой Марии за

Тибром) считается первым богородичным храмом Рима. Он был
основан в 340 г. святым Калликстом, а его строительство закончилось
при папе Юлии I. Интересно, что церковь сохранила свой первона-
чальный облик, несмотря на проводившиеся на протяжении веков
многочисленные реставрационные работы. Окончательно облик
храма сложился в XII в. при папе Иннокентии II.
В это же время церковь была украшена мозаиками в византий-

ском стиле. На триумфальной арке изображены символы евангели-

ило ему взять в руки эти звенья, как произошло чудо: они неожи-
данно непонятным образом соединились с другими звеньями той
же цепи. Церковь Сан-Пьетро ин Винколи была построена на Эксви-
линском холме на развалинах древнего храма, датируемого III в.
Строилась базилика в V в. пресвитером Филиппом. Тогда же она и
была освящена.
Свое название церковь получила в декабре 1471 г. при кардинале

Джулиано делла Ровере (папа Сикст IV). Одна из самых значитель-
ных реконструкций была проведена в 1480 г. архитектором Баччио
Понтелли.

Собор Сан-Лоренцо фуори ле Мура
Христианская базилика была построена во времена правления им-

ператора Константина на месте захоронения священника Лоренцо.
Храм многократно перестраивался и расширялся. Основные пере-
стройки были произведены в 1210 г. и в 1846–1864 гг.
В современном виде главный фасад собора украшен портиком,

покоящимся на шести античных колоннах. Фриз богато декориро-
ван мозаикой. Внутрь базилики ведут три входа.
Интерьер храма состоит из двух разных по архитектурному реше-

нию помещений. Первое представляет собой типичную трехнефную
базилику, которую завершает триумфальная арка. Оно связано
с более низким строением, украшенным по трем сторонам колонна-
ми и галереей, которая была предназначена для женщин.

Собор Сан-Стефано Ротондо
Стены круглой сводчатой церкви сплошь покрыты фресками

с изображениями страданий христианских мучеников. Любой чело-
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Первые изображения сцены рождения Сына Божьего относятся

к IV в. Сюжет везде практически одинаков: под небольшим наве-
сом в яслях лежит запеленатый младенец. Возле него стоят осел и
вол, тут же видны Мария и Иосиф. Иногда среди персонажей
изображения рождения Христа встречаются пастухи. Иногда в небе
горит звезда, и в этом случае в сцене участвуют три волхва.
Художники по-разному трактовали место рождения Христа.

Одни опирались на слова евангелиста Матфея: «И, войдя в дом...»,
другие изображали навес или пещеру.
В эпоху Возрождения дом изображался художниками в виде

ветхой лачуги, которая символизировала Ветхий Завет, куда явился
Христос, чтобы заменить его Новым Заветом.
Событие Рождества Христова во всех странах христианской куль-

туры в сознании людей стояло очень высоко. Художники, работая
над этим сюжетом, старались
как можно полнее раскрыть его
смысл. Они в первую очередь
опирались на повествование, из-
ложенное в Евангелии.
В Евангелии Рождество Хрис-

тово — событие величественное
и значимое. Его предсказывает
Деве Марии архангел Гавриил.
Он приносит непорочной деве
«благую весть» о чудесном воп-
лощении в ее чреве и рожде-
нии Сына Божьего.

стов, а в конце апсиды — сцена коронации Девы Марии и фриз
Христос-ангел в окружении паствы.
При реставрации в XVIII в. папа Климент VII обратился к архи-

тектору Карло Фонтана с просьбой построить портик перед фаса-
дом церкви. С тех пор фасад церкви украшает высокий тимпан
(внутреннее поле фронтона) и богато декорированные порталы.
Интерьер базилики Санта-Мария ин Трастевере представляет со-

бой трехчастное пространство с разными колоннами и апсидой
с мозаиками Пьетро Каваллини, выполненными в середине XII в.

Плафон церкви Санта-Мария
ин ТрастевереДекорация купола церкви Санта-Мария ин Трастевере
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при рождении Иисуса двух женщин-повитух, которых позвал
Иосиф, но их помощь оказалась ненужной. Рождение младенца
было для Марии совершенно безболезненным, и она сохранила
свою непорочность.
На мозаике в церкви Санта-Мария ин Трастевере Пьетро Кавал-

лини изобразил рождение Христа в пещере. Эта фреска чрезвычайно
интересна тем, что в ней соединились свидетельства трех евангелистов
(Луки, Матфея, Иакова) с местными деталями.
Изображение гостиницы художник заимствовал у Луки. На моза-

ике это дом с башней, снабженный поясняющей надписью, что ком-
наты сдаются внаем.
Согласно повествованию того же Луки, Каваллини изобразил ан-

гела, несущего пастухам благую весть. Звезда, приведшая в Вифлеем
пастухов, заимствована у Матфея, а пещера и образ задумчивого
Иосифа — у Иакова из Протоевангелия.
Определенный вклад в создание мозаики внес известный римский

меценат кардинал Якопо Стефанески: рядом с башней и хижиной на
переднем плане художник изобразил бьющий источник священного
благовонного масла.
По преданию, он забил точно в момент рождения Иисуса Христа.

Над источником была воздвигнута церковь Санта-Мария ин Трасте-
вере. Под мозаикой есть соответствующая надпись на латинском
языке: «Он, Младенец и вечный Отец, как равный нам, как совре-
менник родился среди нас. Мы верим, что отсюда изливается миро
(милосердия), как волны Тибра».
Церковь и площадь перед ней стали центром народного римско-

го квартала Трастевере.
Рядом с церковью возвышается замечательная в своей строгой

красоте романская колокольня, где многие века бьется сердце древ-
него колокола.

Учение Христа было обращено ко всем людям без исключения.
В этой религии все люди равны. Здесь утверждалась суетность
тщеславия и неправедность богатства. Учение несло утешение
в страданиях, облегчение обездоленным и угнетенным.
Скупой текст точными ясными фразами рисует аскетическую

в своей убогой простоте обстановку рождения Божественного
младенца.
Судя по рассказу евангелистов, Дева Мария росла в храме, но

по достижении совершеннолетия она не могла больше там оста-
ваться, и ей назначили опекуна — «обручника». Это был благоче-
стивый человек по имени Иосиф, а по профессии плотник.
В его семью и вошла Мария. В Римской империи в то время

была объявлена перепись населения, и каждый должен был пройти
ее там, откуда происходил его род.
Мария, уже ожидавшая ребенка, и Иосиф отправились из Наза-

рета в Вифлеем, на родину Иосифа. В Вифлееме им не нашлось
места в гостинице, и они остановились на ночлег за городом.
По преданию, в пещере был заброшенный хлев, где Мария и раз-

решилась от бремени. Первой колыбелью Иисуса стала кормушка для
скота — ясли. Именно сюда положила спеленатого младенца Мария.
Но событию этому, совершившемуся в тишине, были рады не-

бесные силы. Ангелы сошли с небес и прославляли рождение Сына
Божьего. Они сообщили о произошедшем чуде пастухам, пасшим
скот недалеко от пещеры.
Пастухи поспешили поклониться младенцу. А с востока, следуя

за путеводной, необыкновенно яркой звездой, торопились жрецы-
волхвы, которые узнали о рождении Христа из древних пророчеств.
Звезда остановилась прямо над пещерой.
Волхвы принесли младенцу драгоценные дары — золото, ладан

и миро. Некоторые евангелисты свидетельствуют о присутствии
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построена на месте разрушенного древнего храма богини Минервы
под руководством двух монахов фра Систо и фра Ристоро. Это
единственный в Риме готический собор. Рядом с ним возвышается
башня Ратуши высотой 45 м.
Собор Санта-Мария сопра Минерва знаменит тем, что в его сте-

нах хранится статуя Иисуса Христа, созданная Микеланджело во
второй половине 1510-х гг. Это произведение искусства великого
мастера не считается его удачей, но Микеланджело вложил в него
большой труд.
Перед ним стояла нелегкая задача изобразить воскресшего Христа,

испытавшего нечеловеческие муки и страдания. Художник созна-
тельно отказался от создания образа Спасителя в драматическом
ключе, он также не использовал некоторых традиционных средств
художественного языка. В результате статуя лишена той эмоцио-
нальной и пластической энергии, которой отличаются другие про-
изведения Микеланджело. Но его Христос обладает выразительным
силуэтом и многими другими достоинствами.
Для церкви Санта-Мария сопра Минерва творили и другие ху-

дожники. Жан Фуке считается одним из самых значительных пред-
ставителей французской живописи XV в. Он внимательно изучал
творчество живописцев Раннего Возрождения. Его творчество фор-
мировалось под влиянием гениальных итальянских художников.
Фуке пользовался уважением самого папы Евгения IV. Наверное,

по этой причине папа доверил Фуке создание своего портрета. Порт-
рет был подарен церкви Санта-Мария сопра Минерва в Риме. К сожа-
лению, это произведение искусства до наших дней не сохранилось.
Итальянский ученый и архитектор Леон Баттиста Альберти дол-

гое время занимал должность секретаря папы. Большую часть сво-
ей жизни он прожил в Риме. Он владел несколькими языками и
написал множество трактатов на разные темы.

Собор Санта-Мария ин Арачелли
Название древнего храма на Капитолийском холме переводится

как «церковь Божьей Матери “Жертвенник небесный”». По преда-
нию, император Октавиан Август на этом месте встречался с сивил-
лой, напророчившей ему рождение Сына Божьего в подвластной
ему империи.
Здесь же явилась ему в небе Пречистая Дева с младенцем на ру-

ках. Август встал на колени перед ней и отказался от титула «боже-
ственный», который был присвоен ему сенатом. На этом месте Ав-
густ поставил алтарь и посвятил его неведомому Богу, которого
назвал Жертвенником небесным. Возведенный впоследствии храм
с VI в. известен как церковь Санта-Мария де Капитолло.
В приделе храма хранятся мощи святой равноапостольной цари-

цы Елены, матери императора Константина. Елена сердцем приняла
новую религию и воспитала любовь к Иисусу Христу в своем сыне.
Она неустанно трудилась на пользу христианской церкви, прошла

дорогами, освященными стопами Сына Божьего, и возвела множе-
ство храмов в тех местах, которые связаны с земной жизнью Христа.
Ее стараниями был обретен Гроб Господень и Крест Христов.

Елена дожила до глубокой старости и умерла в 80-летнем возрасте
вскоре после возвращения из Иерусалима.
Над главным престолом церкви Санта-Мария ин Арачелли по-

мещена древняя чудотворная икона Божьей Матери, написанная,
согласно преданию, апостолом Лукой.

Собор Санта-Мария сопра Минерва
На территории древнего форума Романум стоит церковь Санта-

Мария сопра Минерва, освященная папой Павлом III в 1539 г. Она
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Современные исследователи объединяют архитектуру Ренессанса и
барокко в одно понятие: эпоха архитектурных ордеров. Все здания и
сооружения, возведенные в Риме во второй половине XVI и в XVII в.
являются наиболее характерными для стиля итальянского барокко.
Центром архитектурной мысли и законодателем моды в эту эпоху
был Рим. Созданный римскими зодчими стиль барокко получил
широкое распространение по всей Италии и на севере, за Альпами.
Во Франции сложился в то время свой стиль, получивший назва-

ние «классицизм». Вся архитектура Европы XV–XVIII вв. основана на
древнеримских ордерах в совокупности с греческими правилами
композиции. Древнеримские архитектурные формы должны были
приспособиться к новым жизненным условиям римлян.
С середины XV в. для Рима наступили благоприятные време-

на. Во главе христианской церкви стал папа Николай V, интеллек-
туальный, высокообразованный человек, настоящий гуманист.
Он разработал план реконструкции Рима и приказал отрестав-

рировать 40 церквей, заново отстроить район Борго на правом
берегу Тибра и многое другое. Не все планы удалось осуще-
ствить, но часть работ была выполнена.
В этот период население Рима стало расти, и горожане строили

для жилья многоэтажные кирпичные дома. Состоятельные римля-
не возводили дворцы, один роскошнее другого.

Палаццо Венеция
Раньше других был построен знаменитый римский дворец Палаццо

Венеция. Его владельцем был кардинал Пьетро Барбо, ставший впослед-
ствии папой Павлом II. Родом он был из Венеции и очень любил кра-
сивые роскошные вещи, коллекционировал произведения искусства. Его
дворец со временем превратился в настоящую сокровищницу.

Его главным трудом считается трактат о семье в 4 книгах. Во вре-
мя пребывания во Флоренции Альберти написал известный трактат
о живописи и посвятил его архитектору Филиппо Брунеллески.
Вернувшись из Флоренции, Альберти составил подробное опи-

сание города и создал объемный труд «О зодчестве», который со-
стоял из 10 книг и оказал огромное влияние на развитие римской
архитектуры.
Его называли флорентийским Витрувием, и до самой смерти

Альберти работал по заказам аристократии, папской резиденции и
богатых римлян. При создании проекта перестройки Рима его сове-
тами воспользовался папа Николай V.
На трудах Альберти познавал искусство архитектуры и живописи

известный художник Филиппино. Его талантливой рукой написаны
фрески капеллы Караффа в церкви Санта-Мария сопра Минерва.
Работы этого художника отличаются совершенством и красотой
образов, выдавая в нем искусного мастера, обладавшего богатым
воображением.
В конце XIII в. папой стал честолюбивый Бонифаций VIII. Он ос-

новал традицию — каждые 100 лет устраивать юбилей возникнове-
ния христианства. В этот праздник всем паломникам отпускались
грехи.
Вскоре Рим был захвачен французами, а Бонифация заточили

в Ананьи. С тех пор папский престол находился во Франции,
а французские понтифики жили в Авиньоне. Пока папская власть
была вне Рима, римляне поднимали мятеж за мятежом. В стране
царил хаос.
Только после избрания папы из числа римлян государство начало

залечивать раны. Начиная с Мартина V, Рим стал расширять свои
владения и постепенно превратился в центр культурной и духовной
жизни.
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этажей здания, обращены на площадь. Палаццо Венеция представ-
ляет собой массивное 3-этажное здание вытянутой формы, с при-
мыкающей к нему приземистой 3-этажной башней. Стены дворца
венчают средневековые зубцы и нависающие машикули, что при-
дает дворцу полное сходство с крепостью.
В конце XV в. дворец подвергся перестройке, в результате чего

исчезли двойные готические арки, ранее обрамлявшие окна второ-
го этажа, окна получили прямоугольную форму и украшение
в виде беломраморных наличников и крестообразных переплетов.
Замечателен внутренний двор дворца, обрамленный арками, по-

добными аркам Колизея. Свое название дворец получил в начале
XIX в., когда стал резиденцией венецианского посла. Для строительства
Палаццо Венеция использовали камни, добытые в древнем Колизее.
Практика возрождения Рима за счет разрушения античных зданий
продолжалась достаточно долго. Многие памятники античной архи-
тектуры не дошли до наших дней именно по этой причине.
В одном из докладов, найденных в папских архивах, неизвестный

автор с горечью констатирует факт сознательного разрушения древ-
них зданий: «К чему нам сетовать на готов, вандалов и прочих веро-
ломных врагов, когда даже те люди, которые, подобно отцам и
опекунам, должны были бы охранять эти ничтожные остатки
Рима, в течение долгого времени заботились только об их разруше-
нии!.. Сколько извести добыли из пережженных статуй и других
античных произведений искусства!.. Весь этот новый Рим, который
мы видим теперь, сколь бы ни был он велик, красив, украшен двор-
цами, церквями и иными зданиями, весь он построен на извести,
добытой пережиганием античного мрамора...»
До 1564 г. Палаццо Венеция занимали папы, пока дворец не был

подарен Венецианской республике, которая разместила в нем свое
посольство. В настоящее время огромный дворцовый комплекс стал

Барбо настолько любил драгоценности, что родилось предание,
согласно которому Пьетро умер от холода, исходившего от огром-
ного количества перстней с крупными самоцветами, украшавших
его руки.
После смерти папы в Палаццо Венеция жили кардиналы-на-

стоятели находившейся поблизости церкви Сан-Марко. Много-
численные окна дворца, ритмично расположенные в каждом из

Палаццо Венеция
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Консерваторов на Капитолийском холме. Таким образом, Рим стал
первым европейским городом, где был основан музей.
Сикст IV увековечил свое имя созданием в Ватикане новой церк-

ви — знаменитой Сикстинской капеллы. Автором проекта этого
прямоугольного здания с одним большим светлым залом был архи-
тектор Джованни деи Дольчи. Сооружение использовалось для
проведения наиболее значительных религиозных собраний.
На стенах Сикстинской капеллы сохранились фрески, выполнен-

ные известными мастерами живописи (Боттичелли, Росселли,
Гирландайо, Синьорелли, Перуджино), а потолок расписал в XVI в.
великий Микеланджело.
Он же стал автором фресок на алтарной стене. Живопись Сикс-

тинской капеллы затмила всю предшествовавшую ей. После кончи-
ны Сикста IV к власти пришел Иннокентий VIII, который ничем не
проявил себя в области искусства
и культуры. Новшество, введен-
ное в его правление, — штраф
за убийство вместо сурового на-
казания — способствовало разгу-
лу бандитизма в Риме.

Палаццо делла Канчеллерия
Один из самых богатых лю-

дей Италии, кардинал Рафаэль
Риарио, построил роскошный
дворец возле церкви Сан-Ло-
ренцо ин Дамазо. Это сооруже-

одним из центральных римских музеев. Во второй половине XV в.
в римском обществе заговорили о новых писателях и поэтах. На
сценах театров шли постановки комедий Плавта.
Постепенно в Риме складывалось общество образованных лю-

дей, часто собиравшихся вместе, чтобы отметить печальные или
радостные события.
В результате их постоянного общения образовалась римская

Академия, где на латинском языке декламировали стихи и произ-
носили речи, устраивали театральные спектакли. Каждое такое за-
седание, как правило, оканчивалось обильным застольем.
Продолжалось подобное недолго: папа Павел II упразднил Акаде-

мию, а ее идейного вдохновителя, Помпонио Лето, заточил в темни-
цу за высказанные вслух сомнения по поводу бессмертия души.
Восстановителем Рима справедливо называют папу Сикста IV. Он

правил с 1471 по 1484 г., и время его правления стало началом под-
линного возрождения древнего города. По его приказу в 1480 г.
были выровнены улицы и сломаны дома, мешавшие этому процес-
су. В том же году Сикст IV перенес папскую резиденцию из Лате-
ранского собора в Ватикан. Мост Адриана, ведущий к замку Свято-
го Ангела и Ватикану, был отреставрирован в кратчайшие сроки.
С моста убрали все торговые лавки и украсили его статуями.
1480 г. был ознаменован также открытием Ватиканской библиоте-

ки. Собрание книг уже тогда насчитывало 3600 томов. Стены ком-
нат библиотеки были расписаны знаменитыми мастерами Мелоц-
цо да Форли и Доменико Гирландайо.
До нашего времени сохранилась фреска Мелоццо да Форли, напи-

санная им в 1477 г., где изображено открытие библиотеки. Сейчас
фреска находится в Ватиканской пинакотеке.
Незадолго до этого события Сикст IV принес в дар городу свою

коллекцию античной скульптуры, которую выставили во дворце Папа Сикст IV
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Необыкновенная гармония и ритмичность всех архитектурных

деталей и форм фасадов, изящные аркады внутреннего двора по-
зволяют предположить, что зодчий, работавший над проектом, не
менее талантлив, чем знаменитый Браманте.
Делла Канчеллерия — более гармоничное сооружение, чем Па-

лаццо Венеция. Высота здания 24 м, а в длину оно занимает целый
римский квартал. Сохранилась отделка некоторых внутренних поме-
щений дворца. Просторные залы украшены изящной резьбой,
скульптурами и живописью. Один из залов носит название «Салон
100 дней». В течение именно такого времени его декорацией зани-
мался Джорджо Вазари.
Церковь Сан-Лоренцо была перестроена и включена в дворцовый

комплекс. Был сохранен внутренний церковный двор, имеющий пря-
моугольную форму и окружен-
ный строгими двухъярусными
аркадами.
Не фасады, а именно двор

стал общепризнанным шедев-
ром римского зодчества эпохи
Возрождения. Восхищение вы-
зывает смелая загрузка арок сте-
ной верхнего этажа.
Фасады дворца состоят из трех

ярусов, причем верхний ярус
двухэтажный. Пространство меж-
ду вторым и третьим ярусом де-
корировано мраморными пиляс-
трами с изящными капителями.

ние стало одним из самых великолепных итальянских дворцов вре-
мен Ренессанса.
Рафаэль Риарио претендовал на сан папы, но победу одержал кар-

динал Джованни Медичи, ставший папой Львом X. Риарио решил
отомстить и вступил в союз с заговорщиками против нового папы.
Но заговор был раскрыт, и кардинала заточили в замок Святого
Ангела, а его имущество конфисковали, в том числе и грандиозный
дворец.
Лев X разместил в нем свою канцелярию, с тех пор это здание

носит название Палаццо делла Канчеллерия. Имя архитектора, спро-
ектировавшего это благородное здание, до сих пор неизвестно. Есть
предположение, что Палаццо делла Канчеллерия был создан руками
зодчих из Тосканы. У него нет прототипов.

Двор Палаццо делла КанчеллерияПалаццо делла Канчеллерия
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Культ гениальности сильнейшим образом повлиял на художни-

ков эпохи Возрождения и вызвал у них желание создать нечто
великое и грандиозное. Большинство планов оказались нереаль-
ными и трудновыполнимыми. Многие замыслы так и остались
нереализованными.

Стены здания облицованы снятыми с древнего Колизея гладки-
ми квадратными плитами из травертина. Колонны, украсившие
внутренний двор, тоже были созданы в античные времена и служи-
ли величию церкви Сан-Лоренцо ин Дамазо. Здание дворца венчает
монументальный карниз, который завершает величественную архи-
тектурную композицию.
Преемник Иннокентия III, папа Александр VI, отличался жадно-

стью и расточительством. Не обращая внимания на христианские
заповеди, он проводил все свое время в развлечениях. Александр VI
ввел жесточайшую цензуру, искоренил влиятельные итальянские се-
мейства Орсини и Колонна и стал настоящим хозяином Рима и
католической церкви.
С 1494 г. для страны наступили тяжелые времена. Период, про-

должавшийся до 1559 г., вошел в историю под названием «время
итальянских походов». Франция и Испания стремились к оккупа-
ции значительной части территории Италии.
В 1503 г. папой стал Юлий II, который сделал очень много для

укрепления и поднятия престижа папской власти. При нем развер-
нулась бурная строительная деятельность. Рим в те годы по праву
стал называться художественным центром Италии.
Имена великих мастеров искусства Возрождения, творивших

в XVI в., — Браманте, Леонардо, Микеланджело, Рафаэля, Тициана —
стали синонимами творческого совершенства. В первой половине
XVI в. укрепилась тенденция видеть в талантливых художниках не
ремесленников, а настоящих гениев-творцов.
Представление неоплатонизма о творчестве заключалось в том,

что трудом гениев правит Божественное вдохновение, поэтому
сами художники, скульпторы и архитекторы заслуживают таких
эпитетов, как «божественные», «бессмертные». Их называли со-
здателями. Проект храма Леонардо да Винчи
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В январе 1506 г. между Колизеем и церковью Сан-Пьетро ин Вин-

коли, на территории древних терм Тита, была найдена скульптурная
группа из мрамора, представляющая троянского жреца Лаокоона и
его сыновей в смертельных кольцах гигантских змей. Юлий II приказал
установить скульптуру во дворе Бельведера (папская резиденция),
а впоследствии она была перенесена в закрытое помещение.
Юлий II был очень тщеславным человеком и пожелал быть похо-

роненным в новом соборе Святого Петра. Он обратился к Мике-
ланджело с просьбой о создании роскошной гробницы для себя,
представлявшей многофигурную композицию в центре собора, воз-
вышавшуюся до вершины купола.
Гробница папы Юлия II считается самым значимым произведе-

нием Микеланджело в Риме. Она была задумана художником как
памятник идеальному герою эпохи, полному доблести и величия.
По замыслу автора огромное сооружение должны были украшать
40 фигур, превышающих рост человека.
Художник собирался самостоятельно воплотить задуманное

в жизнь, не прибегая к помощи учеников и каменотесов. Он при-
вез из Каррары прекрасный мрамор, который заполнил большую
часть соборной площади. Это было своеобразным состязанием вели-
кого мастера Возрождения со средневековыми художниками, столе-
тиями возводившими свои сооружения.
Микеланджело, в соответствии с теорией неоплатонизма, воспри-

нимал свой талант как дар Божий, и это давало ему уверенность
в том, что все, созданное его руками, подобно сотворенному Богом.
Он был глубоко убежден, что изваяние скульптором образа чело-

века дает ему наибольшую степень самовыражения и удовлетворе-
ния. Микеланджело доставляло ни с чем не сравнимое удовольствие
из твердого неподатливого материала «освобождать» реально суще-
ствующие тела.

Художники, стараясь воздействовать на чувства зрителей, наполня-
ли свои произведения драматизмом, создавая великие шедевры
искусства, ставшие классическими навечно.
Лучшим мастером искусства Возрождения называют Леонардо да

Винчи. Он пользовался авторитетом не только как великий худож-
ник, но и как архитектор и инженер, однако больше его интересо-
вало проектирование, нежели строительство.
В 1490-е гг. Леонардо тесно сотрудничал с архитектором Браман-

те, но большинство его проектов так и осталось на бумаге. Один из
самых интересных замыслов гения — план храма центрально-ку-
польного плана, где центральный купол окружают меньшие по
размеру купола, — тоже не был воплощен в жизнь, но послужил
другим архитекторам основой для новых проектов.
Донато Браманте был одержим идеей постройки грандиозного

христианского храма, не имевшего аналогов в мировой архитектуре.
Он разработал проект собора с симметричной композицией: огром-
ный купол посередине, который окружали еще 4 малых купола.
Все 4 фасада здания были задуманы совершенно одинаковыми,

так же как и во внутреннем помещении нельзя было определить,
в какой из 4 апсид должен находиться алтарь.
Чтобы понять, какими были предполагаемые размеры христиан-

ского храма, достаточно представить, что каждая сторона греческого
креста, положенного в основу плана, должна была иметь размеры
базилики Константина. Если бы храм был построен, то знаменитый
Пантеон и другие раннехристианские базилики рядом с ним каза-
лись бы крошечными сооружениями.
Юлий II занялся капитальной перестройкой Ватикана, пригласив

для этого знаменитого архитектора Донато Браманте. В Риме по
приказу папы были начаты раскопки с целью извлечения из земли
и руин античных статуй.
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в его дворце. Фрески были так хороши, что эти помещения навеч-
но получили имя талантливого художника и стали называться
«станцы Рафаэля».
Папа Лев X, пришедший на смену скончавшемуся Юлию II, про-

должил строительство собора Святого Петра. Архитектор Браманте
умер, и руководить грандиозной стройкой папа поручил Рафаэлю.
Кроме того, Рафаэль был назначен смотрителем всех античных про-
изведений искусств.
Сохранился доклад Рафаэля папе о результатах разрушительной

деятельности архитектора Браманте. Художник описывал плачевное
состояние исторических памятников и дал Браманте меткое про-
звище Руинанте («разрушитель»), так как тот использовал в каче-
стве строительного материала камни стен античных зданий.
Рафаэль скончался в 1520 г. и, как уже было сказано, завещал

похоронить себя в Пантеоне. Его проводили в последний путь
с почестями и на гробнице высекли надпись: «Тот здесь покоится
Рафаэль, при жизни которого великая родительница всего (приро-
да) боялась быть побежденной, а в момент его смерти — умереть».
После смерти в 1521 г. папы Льва X работы на строительстве со-

бора Святого Петра были прекращены. В Италии сильно осложни-
лась политическая обстановка после прихода к власти в Германии
Карла V.
В 1523 г. папой стал Климент VII. К этому времени население

Рима достигло 55 000 человек. Согласно статистике 1526 г., папский
двор насчитывал 700 человек, а среди горожан было зарегистрирова-
но 683 купеческих семейства, включавшие в себя 3143 едока. Домо-
владельцев в Риме было 448 с 10 014 едоками.
В документах упоминались люди таких профессий, как булочники,

торговцы, сапожники, цирюльники, нотариусы, скороходы, красиль-
щики, портные, ученые, музыканты, врачи, скульпторы, печатники,

Если в представлении Микеланджело статуя являла собой тело,
вызволенное из мраморной тюрьмы, то тело человека было своеоб-
разной тюрьмой для души. Это придавало работам скульптора не-
обыкновенную внутреннюю энергию, переполнявшую тело и не на-
шедшую выхода наружу.
К сожалению, гробница Юлия II не была завершена (из задуман-

ных 40 скульптур художник выполнил только 4, еще 8 остались неза-
конченными), но дошедшие до наших дней фигуры Моисея и
пленников позволяют осознать величественный масштабный замысел
всей гробницы.
Моисей представлен могучим старцем с косматой бородой. Воле-

вое напряжение лица и всей фигуры Моисея достигает высшей сте-
пени. Сильное движение скрыто в самом построении скульптуры.
В ней все до единого мускула напряжено.
Микеланджело обнажил руки Моисея со вздувшимися мышцами,

откинул плащ с его правого колена. Это настоящий парадокс: памят-
ник умершему исполнен необыкновенной жизненной силы.
Более гибко и пластично выполнены фигуры пленников, которые

хранятся в Лувре и Флорентийской академии. В их образах затро-
нута тема человеческого страдания, воплощенная еще в образе
пронзенного стрелами Себастьяна.
Затем была работа над фресками Сикстинской капеллы, завер-

шившаяся в 1512 г. Юлий II неустанно заботился о том, чтобы Веч-
ный город становился все богаче и красивее. По проекту Джулиано
и Антонио да Сангалло в начале XVI в. около колонны Траяна была
сооружена небольшая эффектная церковь с грандиозным куполом —
Санта-Мария ди Лоретто. Фонарь купола выполнен в конце того
же столетия по проекту Джакомо дель Дуки.
С 1508 г. в Ватикане жил и творил Рафаэль Санти из Урбино. Он

выполнял заказ папы на роспись четырех жилых комнат (станц)
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Микеланджело использовал трапециевидную форму вершины Ка-

питолийского холма, придал пространству площади определенную
замкнутость и тесно связал широкую лестницу с фасадом дворца.
Дворцы, выстроенные по боковым сторонам площади, сходились

к лестнице. Если двигаться на Капитолий от подножия холма, вид-
ны отдельные части ансамбля с разных точек.
При подъеме по ступеням лестницы взгляд охватывает всю ком-

позицию площади, но статуя Марка Аврелия и выпуклая часть ова-
ла вокруг нее мешают идти по средней линии площади.
Для композиции по замыслу Микеланджело очень важно, что

боковые здания имеют сквозные нижние этажи. Очертания овала

живописцы, ювелиры, архитекторы, писатели  и даже куртизанки.
Череда жестоких войн прокатилась по Европе во времена Реформа-
ции. Германское войско Карла V в 1527 г. опустошило Рим, а папа
Климент VII попал в плен. Семь месяцев продолжалось его заточение
в замке Святого Ангела.
На протяжении трех десятилетий на территории Италии сражались

Франция и Испания. Античные здания все это время оставались
без присмотра. Но у архитекторов возродился интерес к античному
зодчеству, и в 1530-х гг. в Риме была открыта Витрувианская акаде-
мия, где объединились ведущие итальянские архитекторы. Они
добровольно взялись за обмер и описание всех сохранившихся ан-
тичных сооружений.
В 1534 г. Алессандро Фарнезе принял сан папы и имя Павла III. Во

время его папства были возобновлены работы по строительству со-
бора Святого Петра, расписана алтарная стена Сикстинской капеллы.
Микеланджело с этого времени навсегда поселился в Риме. В 1536 г.

Павел III поручил великому творцу создание парадного ансамбля на
Капитолийской площади.
Изменения, происходившие здесь на протяжении всего времени

существования комплекса, коснулись только оформления овальной
площади, в середине которой до сих пор возвышается конная статуя
Марка Аврелия. Застройка площади началась в 1547 г. Микеланджело
лично руководил перестановкой статуи на специальный постамент.
Овал Капитолийской площади имел выпуклую поверхность и словно
поднимался от краев к статуе. Рисунок площади также сходился
к центру, подчиняясь замыслу архитектора.
Обладая необыкновенным чувством пространства, Микеланджело

в разработке проекта композиции Капитолийского ансамбля вопло-
тил новые закономерности, усиливавшие эффект восприятия всей
площади в процессе движения. Капитолий. Дворец Сенаторов
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направляют движение посетителей к одному из портиков боковых
фасадов.
Они проходят через него и снова оказываются на площади возле

лестницы центрального фасада. Во время движения посетителям по-
разному видны все фасады ансамбля в сочетании со статуей Марка
Аврелия. Статуя служит опорной точкой для глаз — ее (статую)
словно приходится все время огибать.
Весьма эффектен момент входа в портик одного из боковых

фасадов: приближение к нему позволяет видеть скульптурные и
пластические формы фасада все ближе и ближе, все больше ося-

зать их, а внутри портика масса здания словно охватывает челове-
ка со всех сторон.
Трапециевидная форма всего ансамбля Капитолия замыкает его

в пространстве площади и отделяет от остального города. Изоли-
рованность архитектурного ансамбля весьма характерна для италь-
янского зодчества второй половины XVI в. и этим отличается от
французских ансамблей стиля барокко.
Капитолий расположен на холме, считавшемся центром Рима.

Здесь находилось древнейшее поселение людей, здесь же стоял храм
Юпитера — главное римское святилище. Капитолийский холм был
когда-то самым укрепленным районом Рима. В эпоху Ренессанса и
барокко Капитолий был для римлян центром вселенной.
Восприятие Капитолия как единого архитектурного ансамбля

усиливается еще и тем, что с вершины холма видны руины древнего

Капитолий. Вид на Палаццо деи Консерватори Капитолий. Вид с лестницы дворца Сенаторов
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форума у подножия на северо-востоке и современный город, пано-
рама которого открывается северо-западнее, за гигантскими силуэта-
ми скульптурной группы Диоскуров.
Тем не менее Микеланджело не задавался целью связать в еди-

ный большой комплекс Капитолийскую площадь и окружающий ее
город, так как Рим имел неправильную форму, а чтобы ее испра-
вить, нужны были огромные средства и усилия на прокладку новых
дорог и улиц.
Капитолий предстает перед римлянами во всей красе и величии

после заката солнца. Тогда здания, галереи, статуи и фонтаны у ног
Минервы мерцают в таинственном свете искусно созданной подсвет-
ки. В это время ничто не мешает прочувствовать красоту и гармо-
нию архитектурных форм.
Типичным для итальянского барокко явилось и то, что одна из

трех прямых улиц, расходившихся от Порта дель Пополо, главных
ворот города, никак не связана с Капитолием, хотя оканчивается
у его подножия.

Мотив трех расходящихся
прямыми лучами улиц впослед-
ствии был использован при
строительстве Версаля, а также
при создании ансамблей во
многих городах Европы.
Архитектура барокко сильно

отличалась от ренессанса тем,
что каждое здание рассматрива-
лось как часть единого ансамбля
с соответствующим оформлени-

ем всех сооружений в едином стиле. В эпоху Ренессанса отдельные
здания тоже были связаны друг с другом, но для архитектуры той
эпохи само здание было важнее ансамбля и пространства между
сооружениями.
В период развития римского барокко, в XVII в., акцентировалось

внимание именно на композиции пространства и подчинении ему
фасадов всех близлежащих зданий.
Строительство архитектурных ансамблей стало популярным в Ита-

лии. Великий Микеланджело создал первый постоянный ансамбль
в Европе. Он не успел закончить эту работу, и по его проекту Капи-
толийский ансамбль достраивал архитектор Джакомо делла Порта.
Самым грандиозным произведением стиля барокко считается со-

бор Святого Петра в Ватикане. При его создании Микеланджело не
стал следовать проекту архитектора Браманте, выполненному в стиле
ренессансной классики. Он явился автором нового архитектурного
направления, что проявилось уже в ранних работах Микеланджело.
Если сравнить проекты Браманте и Микеланджело, заметно два

нововведения великого архитектора и художника: усиление массив-
ности наружных стен собора и объединение в единую композицию
всех внутренних помещений.
Микеланджело стал вести строительство собора в 1546 г. Он обра-

тился к первоначальному варианту плана Браманте (форма грече-
ского креста), но существенно доработал его: столбы и стены полу-
чились более массивными.
При проектировании декоративных архитектурных деталей Мике-

ланджело уделял большое внимание пластическому решению мель-
чайших участков поверхности стен и потолка храма.
Выпуклые и вогнутые детали создали неповторимую игру све-

тотени в интерьере собора, открыв для итальянских архитекторов
прямой путь к стилю барокко.Группа Диоскуров
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Гениальному мастеру в то время было уже далеко за семьдесят.

Остаток жизни он посвятил работе над сооружением самого гран-
диозного собора, но не получал за свой труд ничего. Микеланджело
умер в 1564 г. в возрасте 89 лет и был похоронен во Флоренции.
Согласно проекту огромное здание собора Святого Петра должен

был увенчать грандиозный купол, который возводил архитектор
Джакомо делла Порта уже после смерти Микеланджело.

ГЛАВА VI. НОВЫЙ РИМ

Исследователи противопоставляют первый период развития ба-
рокко второму. Первый отличается необыкновенной пластичностью

и скульптурным оформлением
зданий, второй привлекает вни-
мание живописными фасадами.
В начале XVI в. в Риме было

выстроено лишь несколько собо-
ров и церквей. Во дворе монас-
тыря Сан-Пьетро ин Монторио
архитектор Браманте возвел ка-
пеллу Темпьетто. Это небольшой
круглый храм, увенчанный купо-
лом, высоко поднятым над кру-
говой колоннадой.
Этот архитектурный замысел,

несомненно, был навеян Браман-
те античными круглыми хра-

мами, но окончательное решение построения здания совершенно
оригинально.
В этот период над католицизмом нависла серьезная угроза. Мар-

тин Лютер и Жан Кальвин стали во главе нового религиозного дви-
жения — Реформации, связанного с переменой политического строя
во многих странах. Первый удар реформаторы нанесли оплоту фе-
одального строя — католической церкви.
Папская власть стала искать новые меры воздействия на верую-

щих. В области архитектуры и искусства это привело к использова-
нию деталей, насыщенных декором, а по сути, к рождению нового
стиля архитектуры — барокко.
Весомой страницей истории итальянской архитектуры эпохи ба-

рокко стали дворцы и роскошные виллы римской аристократии
в окрестностях столицы.

Палаццо Фарнезе
Палаццо Фарнезе в Риме — одно из самых значительных соору-

жений итальянского Возрождения. Его создание считается важным
этапом в развитии римского зодчества. Здание дворца еще в 1511 г.
начал строить Антонио да Сангалло Младший, а после его смерти
дворец достраивал Микеланджело. Он спроектировал карниз и бал-
кон над парадным входом, а также третий ярус внутреннего двора.
Дворец расположен в глубине одноименной площади, украшен-

ной двумя красивейшими фонтанами. Монументальный фасад зда-
ния вызывает ощущение величия и торжественного покоя. Поэтаж-
ные членения и редкие, ритмично расположенные окна создают
необычайно пластичную скульптурную композицию фасада.
Внутренний двор окружен массивными аркадами и колоннами.

Если внимательно всмотреться в архитектуру фасада и аркад, ста-Капелла Темпьетто
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новится очевидна завершенность и цельность нижних деталей, их
подчеркнутая пластичность в контрасте с формами верхнего этажа,
разорванными оконными карнизами на центральном фасаде.
Эта явная разница в деталях объясняется тем, что здание строили

разные архитекторы. Микеланджело предвосхитил барочный стиль
созданием необычного карниза и скульптурно разработанного верх-
него яруса дворца.
Здание Палаццо Фарнезе построено из кирпича и оштукатурено.

Его план представляет собой замкнутый прямоугольник, с квадрат-
ным внутренним двором. С художественной точки зрения дворец
принадлежит к типу флорентийского трехъярусного дворцового
комплекса.
Прямые оси, проходящие через все помещения, объединяют их

и создают торжественную последовательность парадных залов и

гостиных. Во дворцах барочного стиля важную роль играла галерея
(центральный зал дворца), украшенная богатейшими коллекциями
живописи.
Дворцовая площадь своими внушительными размерами симво-

лизирует могущество и состоятельность семьи Фарнезе. До этого ни
один дворец не имел такого огромного пространства перед фасадом.
С 1547 г. в строительстве принимал участие архитектор Виньола,

который впоследствии руководил всем ходом стройки. Возведение
Палаццо Фарнезе было закончено в 1589 г. под наблюдением рим-
ского зодчего Джакомо делла Порты.
В 1731 г. дворцом завладели неаполитанские короли и вывезли

из него самые ценные античные скульптуры (Флору, Геркулеса и

Палаццо Фарнезе Интерьер галереи Палаццо Фарнезе



НОВЫЙ РИМ 207ИСТОРИЧЕСКИЙ ЦЕНТР РИМА206
Фарнезского быка). В 1911 г. Палаццо Фарнезе был продан француз-
ским монархам за 3 млн франков.
Наружная композиция дворцов долгое время оставалась относи-

тельно невзрачной, и только в конце XVII в. архитекторы начали
оформлять фасады дворцов с неслыханной роскошью.
Большую роль в Риме продолжала играть в ту эпоху церковная

архитектура. Римские соборы во второй половине XVII — XVIII в.
оформлялись все более пышно, как снаружи, так и внутри.
В разработку стен архитекторы внесли пространственность  и

глубину. Колонны и другие декоративные формы превратились
в средство оформления интерьера.

Получили широкое распространение криволинейные очертания
стен. Это повлияло на повышение пластики рельефа стен и оформ-
ление пространства перед стеной.
Иная постановка проблемы ансамбля в римском барокко привела

архитекторов к совершенно новому решению фасада. С этого вре-
мени уличное движение стало подчеркиваться и усиливаться дина-
мически разработанными фасадами.
В Риме до 1720-х гг. каждая часть фасада была прекрасно развита

и обладала большой самостоятельностью, и общее впечатление от
архитектуры оставалось спокойным и уравновешенным.
Архитекторы римского барочного стиля мастерски умели трак-

товать наружные части здания в зависимости от общего решения
ансамбля. В XVII в. стал применяться новый композиционный при-
ем, весьма типичный для того
времени.
Наружные части зданий, вы-

ходившие на улицы и площади,
оформляли неравномерно, ос-
тавляя большинство из них глад-
кими. Из стенных плоскостей вы-
ступали только незначительные
детали и плоские пилястры.
Старые дома оставались не-

оформленными. Даже в заново
строящихся зданиях некоторые
стены обрабатывались крайне
бедно. Был сознательный расчет
на контраст гладких обнажен-

Внутренний двор Палаццо Фарнезе Церковь Санта-Мария делла Паче
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ных стен и богато украшенных фасадов с нишами и статуями,
пышными обрамлениями окон и дверей, множеством декоратив-
ных деталей.
Такой контраст совершенно не воспринимался как нарушение

композиции ансамбля, напротив, барочный фасад всегда сочетался
с архитектурной формой всей улицы или площади.
На фоне гладких однообразных стен разворачивалось движение

барочных архитектурных форм. Фасады соборов Санта-Мария дел-
ла Паче и Санта-Мария ин Кампители можно назвать типичными
для развитого живописного барочного стиля.
Фасад соборов также увязывался с движением вдоль улицы, и

особым образом выделялся вход в собор, представленный порта-
лом. Попав через портал внутрь церкви, посетитель входил в длин-
ный зал, все линии которого направлены к алтарю. При выходе из
собора архитектурная форма зала также направляла посетителя
к выходу.
Во второй половине XVI в. против Реформации выступили спло-

тившиеся иезуиты. При этом папство претерпело некоторые изме-
нения. Но католический Рим выстоял и не позволил Реформации
проникнуть в Италию.
С 1568 г. в Риме было принято решение о строительстве церкви

для ордена иезуитов. Приверженцы новой идеологии хотели при-
влечь прихожан богатым убранством нового собора.

Церковь Иль Джезу
Иль Джезу считается первым церковным зданием, выстроен-

ным в стиле барокко и оказавшим сильное влияние на всю цер-
ковную архитектуру Рима. Церковь была построена архитектором
Джакомо Виньолой после 1568 г.

Джакомо Виньола был известен также своим трактатом об архи-
тектурных ордерах, оказавшим сильное влияние на формирование
Школы изящных искусств во Франции. Композиция церкви, разра-
ботанная талантливым архитектором, долгое время служила об-
разцом архитектуры иезуитских храмов, строившихся в XVII в. по
всей Европе. Значение создания этого сооружения для последую-
щего церковного строительства трудно переоценить.
Просторный главный неф, открывающий ряд капелл, неширокий

поперечный неф, купол и цилиндрические своды складываются
в непривычную для Ренессанса схему.

Интерьер церкви Иль Джезу
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Интерьер собора богато украшен, а фасад, выполненный в 1578 г.

архитектором Джакомо делла Портой, — один из первых барочных
фасадов Рима. Он имеет двухъярусную композицию со спаренными
полуколоннами и массивными волютами (завитками у основания
колонн), которые объединяют оба этажа.
Интересно, что в рисунках великого Леонардо да Винчи найден

набросок фасада для церкви в Павии, который как две капли
воды похож на Иль Джезу. Поэтому можно считать, что идея стиля
барокко родилась гораздо раньше.
Над порталом возвышается треугольный фронтон. Удача зодчих

в проектировании фасада заключалась именно в применении клас-
сического фасада при сооружении базилики. Принципиально новым
словом в архитектуре стало соединение всех деталей в ансамбль.
Обоим этажам фасада Порта задал единый вертикальный ритм,

которому подчинил и горизон-
тальные элементы. Двойное об-
рамление главного портала при-
дало своеобразный вид всему
фасаду. Проект церкви Иль
Джезу стал образцом для бароч-
ной архитектуры и относится
к сооружениям протобарокко. Во
времена Пия IV (1550–1565 гг.)
и Сикста V (1585–1590 гг.) Рим
украсили новые церкви и двор-
цы, названные в честь семей пон-
тификов: Барберини, Боргезе, Аль-
тиери, Корсини и др.

В новом столетии к памятникам древней римской архитектуры
сохранилось прежнее пренебрежительное отношение. Античные зда-
ния продолжали разрушать, используя развалины как строитель-
ный материал. Итальянское духовенство значительно увеличило
свои доходы, что способствовало бурному росту строительства
в Риме. Великолепная барочная архитектура по своей художествен-
ной выразительности достигла уровня античного зодчества.
Тяга к простым гармоничным формам эпохи Ренессанса продол-

жала существовать в архитектуре Рима еще весь XVII в. параллельно
с развитием барокко. Оба направления могли проявляться в творче-
стве одного и того же архитектора и в оформлении одного здания.

Палаццо Барберини
На улице Четырех Фонтанов находится Палаццо Барберини, один

из самых роскошных дворцов римской аристократии. Его начал
строить в XVII в. архитектор Мадерно, продолжил строительство
Борромини и завершил Бернини.
Главным творением Карло Мадерно, бывшего каменщика, став-

шего впоследствии знаменитым архитектором, считается фасад со-
бора Святого Петра в Ватикане, но, работая над проектом Палаццо
Барберини, зодчий впервые в римской барочной архитектуре создал
парадный двор, окруженный боковыми крыльями дворца. Внутри
дворца Мадерно спроектировал театр на 3000 мест.
Во внутренней отделке дворца был задействован итальянский жи-

вописец, архитектор и декоратор эпохи барокко Пьетро да Корто-
на. Он родился в Тоскане 1 ноября 1596 г.
Талант художника был виден в нем с детства. В 1612 г. Кортона

приехал в Рим, чтобы учиться секретам живописи у флорентийских
художников Баччо Чарпи и Андреа Коммоди.Фасад церкви Иль Джезу
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Яркий, декоративный стиль живописи Пьетро да Кортоны стал

одной из вершин римского барочного искусства. Роспись плафона
Палаццо Барберини считается наиболее известной работой этого
художника.
Поверхность потолка Кортона разделил живописной рамой на от-

дельные панно, заполненные сюжетными сценами. На плафоне
представлена аллегорическая композиция, посвященная папе Урба-
ну VIII, представителю рода Барберини.
Внутри архитектурного обрамления центральной части плафона

зрителю открывается фрагмент неба с белоснежными облаками и
многочисленными фигурами среди них в просторных, развеваю-
щихся одеждах.

Люди, забравшиеся на облака, словно парят в зале. Некоторые
проносятся в опасной близости от посетителей дворца, другие же
устремляются в наполненную манящим светом бесконечную даль.
Динамизм изображенных фигур достигает здесь непревзойден-

ной выразительности. Фрески завораживают, от них трудно отвес-
ти взгляд. Кортона работал над росписью плафона в течение 6 лет.
Художник в своем творчестве представил живопись как жанр

эпической поэзии со своими актерами, играющими роли в сю-
жетных эпизодах, подчиненных единой теме и создающих по-
трясающий декоративный эффект.

Дворец Барберини Оформление двери в интерьере дворца Барберини
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Кортона словно подтверждал знаменитое высказывание Гора-

ция: «Поэзия — это та же живопись».
Он же первым из римских художников того времени заговорил

в своем творчестве о том, что в искусстве необходимо присутствие
чувственной привлекательности, существующей как самоцель.
Плафонная живопись носила иллюзионистический характер и де-

монстрировала различие в подходах к изображению исторических
сюжетов и персонажей и к внедрению новаторских идей в искусстве.
Иллюзионизм давал возможность художникам путем соединения

в единый живописный сплав разных уровней реальности достигать
такого величия, потрясающего
воображение, что все споры и
разногласия о характере пла-
фонной живописи прекращались
сами собой.
Автором замечательного фаса-

да здания Палаццо Барберини
был другой зодчий, Джованни
Лоренцо Бернини.
Самый известный римский ар-

хитектор XVII в. Бернини родил-
ся в Неаполе. В 1628 г. он был
назначен главным архитектором
собора Святого Петра. По его эс-
кизам выполнена отделка ин-
терьера собора.

Бернини спроектировал внешние колоннады, которые заключили
в овал соборную площадь, имевшую ранее прямоугольную форму.
Площадь занимает территорию в 3,5 гектара.
Колоннада состоит из 300 колонн и 90 опорных столбов, верх ко-

торых увенчан статуями святых. По замыслу архитектора колоннады
должны были окружить площадь замкнутым кольцом, но их строи-
тельство так и осталось незавершенным.

Пьетро да Кортона. Фрагмент
росписи плафона Палаццо

Барберини Собор Святого Петра и соборная площадь
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Бернини был еще и талантливым скульптором. Выполненные им

статуи Аполлона и Дафны, Давида и святой Терезы отличаются юве-
лирной обработкой мрамора и наполнены сильнейшим движением.
С античными греческими статуями произведения Бернини

сближает единство духа и плоти, эмоций и движения. В отличие от
созданных другими скульпторами статуй Давида, Бернини создал
своего Давида как часть сюжетной группы.
Все внимание юноши сосредоточено на Голиафе, чье присутствие

только подразумевается. Неизвестно, собирался ли Бернини ваять
статую Голиафа, но именно незавершенность этого произведения ис-

кусства и делает его барочным.
В статуе Давида со всей оче-

видностью проявилось отличие
барочной скульптуры от всего,
что было создано за два предыду-
щих столетия. В барочной скуль-
птуре довольно часто встречает-
ся так называемый фокус
невидимого присутствия других
персонажей.
Именно это наполнение окру-

жающего пространства энергией
движения и есть, по сути, глав-
ный признак всего барочного ис-
кусства скульптуры и живописи.
В стиле барокко нет принци-

пиальных различий между живо-

писью и скульптурой, они часто сливаются и с архитектурой, кото-
рая играет роль театральной сцены.
Шедевром Бернини-скульптора стала Капелла Коронаро со скульп-

турной группой «Экстаз святой Терезы» в церкви Санта-Мария дел-
ла Виттория.
Тереза Авильская, канонизированная за борьбу против Реформа-

ции, описала свои ощущения, когда ее сердце пронзил золотой стре-
лой ангел: «Боль была так сильна, что я громко закричала; но в то
же время я почувствовала такую безмерную сладость, что мне за-
хотелось, чтобы эта боль продолжалась вечно. Боль эта была не
физической, а душевной, хотя
она в равной степени отзывалась
и в теле. Это было сладчайшее
неженье души Богом».
Две фигуры, плывущие на об-

лаке, освещены яркими лучами
из невидимого окна. Сверкаю-
щая белизна мрамора создает
впечатление бесплотности обоих
персонажей. Невидимая сила вле-
чет их к небесам.
Энергию движения передают

складки одежды ангела и святой
Терезы, а также золотые лучи на
фреске свода капеллы, выполнен-
ной Гвидебальдо Аббатини.

Лоренцо Бернини. Мраморная
статуя Давида из галереи Боргезе

Лоренцо Бернини. Экстаз святой
Терезы. Церковь Санта-Мария

делла Виктория
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У зрителя создается полное впечатление движения ангельской

стрелы, заставляющее его поверить в экстаз, испытанный святой
Терезой.
Творчество Бернини было неразрывно связано с теориями

Возрождения и его гуманизмом, а отправной точкой при созда-
нии скульптур для него было античное искусство. Бернини при-
надлежат также проекты нескольких римских фонтанов.
Настоящим виртуозом стиля барокко называют архитектора

Франческо Кастелли по прозвищу Борромини. Для римского ба-
рокко является типичным соединение творческих замыслов таких
противоречивых зодчих, как Бернини и Борромини.
Борромини был полной противоположностью Бернини не

только в искусстве, но и в быту. Это был неуравновешенный,
вспыльчивый, скрытный человек, понимавший свою гениаль-
ность. Боясь быть непонятым, Борромини покончил жизнь само-
убийством.
Острый конфликт между двумя творческими личностями был

основан на резком контрасте их творчества. Они оба стоят на
вершине барочного искусства римской архитектуры, но проекты
Бернини подчеркнуто просты и целостны, а творения Борроми-
ни отличаются сложностью и экстравагантностью.
Новые приемы в планировке криволинейных «резиновых» фа-

садов вызывали у других архитекторов тревожное чувство.

Церковь Сант-Иво
Архитектор Борромини построил римскую университетскую

церковь Сант-Иво. Он закончил старый церковный двор полукру-
жием, над которым в стремительном вертикальном порыве за-
стыла церковь. Фрагмент декора интерьера церкви Сант-Иво
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Внутри шестиугольного здания собора чередуются различно

оформленные ниши, позволяющие ощутить сильное движение
вверх. В этом здании практически отсутствуют прямые линии.
Двухэтажный фасад церкви получил вогнутую форму, а купол

стал уникальным сооружением мировой архитектуры. Барабан купо-
ла Борромини имеет шестилопастную форму. Снаружи купол вы-
глядит плоским.
Самое замечательное в этом сооружении — фонарь, возвыша-

ющийся над куполом на высоком, стройном основании. Венчает
фонарь изящная спираль с каменной короной и маленьким ажур-
ным куполом луковичной формы. На вершине луковки — шар
с красивым ажурным крестом.
Интересно, что талантливый архитектор построил план здания церк-

ви Сант-Иво в виде пчелы. Заказ Борромини получил от папы Урба-
на VIII, принадлежавшего к роду
Барберини, а в герб этого семей-
ства входило изображение пчел.

Церковь Сан-Карло
Главное произведение архитек-

тора Франческо Борромини —
церковь Сан-Карло. Здание со-
всем небольшое по сравнению
с другими церковными соору-
жениями, поэтому римляне
дали ей ласковое, уменьшитель-
ное название — Сан-Карлино.

Церковь Сан-Карло Внутренний двор церкви Сан-Карло
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Деталь декора фасада церкви
Сан-Карло

Деталь интерьера церкви
Сан-Карло

напряжение и насыщенность энергией. Вогнуто-выпуклая поверх-
ность фасада вся заполнена глубокими нишами, где стоят статуи.
Их позы также выражают сильнейшее движение.
Небольшое внутреннее пространство церкви окружают плоские

ниши с огромными темными картинами, а угловые простенки вос-
производят очертания фасада. Все внутреннее помещение церкви
словно стремится ввысь, внутрь купола, где происходит эффектное
чередование светлых и темных пространств.
Композиция светотени — это сильнейший прием архитекторов

римского барочного стиля. Эти мастера умело распределяли на фа-
садах и внутри помещений большие массы света и тени, становив-
шиеся частью декора. Фасад собора Сан-Карло — один из самых
ярких примеров такого приема. Церковь стоит на перекрестке, где
каждый из скошенных углов украшен фонтаном. Отсюда церковь и
получила свое второе название — «У четырех фонтанов».

Церковь Сант-Андреа
Архитекторы римского ба-

рокко создали немало ориги-
нальных проектов и внесли
в историю архитектуры множе-
ство своеобразных форм и
приемов, касающихся главным
образом композиции ансамбля.
Наиболее спокойное впечат-

ление производит фасад церкви

Проект церкви представляет собой верх архитектурной изобре-
тательности: фасад здания выстроен в необычном волнообразном
изгибе. Стены церкви украшают многочисленные декоративные
элементы. Овальный план и криволинейный фасад церкви отража-
ют характерные для той эпохи сложные, динамичные формы.
Бесконечное чередование выпуклых и вогнутых поверхностей со-

здает впечатление растягивания форм. Купол изнутри выглядит так,
словно выполнен из резины и готов вернуться в свое первоначальное
положение, как только невидимый источник невероятного давления
ослабит напряжение всей конструкции здания.
Фасад церкви Борромини создавал 30 лет спустя. Он использовал

столь необычные приемы и сочетания скульптуры и архитектуры,
что поверг Бернини в совершенное изумление.
Созданием церкви Сан-Карло Борромини снискал себе между-

народную славу. Иностранные архитекторы никогда не видели
ничего подобного и долгое
время пытались заполучить ко-
пии плана церкви.
Свободное обращение с де-

кором и экспрессией деталей
произвели на свет новые архи-
тектурные образы, совершенно
непохожие на академические,
строгие сооружения архитекто-
ра Палладио.
Движение форм и линий

в соборе выражает величайшее
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Сант-Андреа на Квиринале. Весь фасад состоит из грандиозного ордера
пилястров, которые венчает фронтон, повторяющий обрамление вход-
ной двери. В прямоугольную раму ордера удачно вписаны полукруги
арки под фронтоном, такие же полукруги ступенек перед входом и
полукруг навеса над ними.
Центральная часть фасада контрастирует со скромной круглой низ-

кой оградой по обеим сторонам центральной части. Особенно хорошо
полукруглая форма ограды сочетается с полукружиями центральной
части фасада. Внутренний интерьер церкви Сант-Андреа оформлен
так же спокойно, за исключением алтарной части, полной движения,
выраженного в скульптурных украшениях.

Палаццо Квиринале
На Квиринальском холме в XVIII в. было завершено строительство

Палаццо Квиринале.  К его возведению были причастны такие зна-
менитые архитекторы, как Бернини, Фонтана и Мадерно. Дворец
возводился по заказу папы Григория XIII.
Строительство здания начал в 1574 г. известный римский архитек-

тор Фламинио Понцио. Продолжили возведение дворца Фонтана,
Бернини и другие римские зодчие.
Дворец представляет собой архитектурное сооружение, типич-

ное для римского барокко. Интересно оформление внутреннего
двора с портиками, башенными часами и мозаикой. Изображе-

Декорация плафона в церкви Сан-Карло Церковь Сант-Андреа
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ние Мадонны на мозаике выполнено по рисункам итальянского
живописца Маратта.
В росписи роскошных залов дворца участвовали также Рени и

другие известные художники. Украшением Палаццо Квиринале явля-
ются гобелены, выполненные мастерами в XVI и XVII вв. В наши
дни дворец является резиденцией президента республики.

Фонтаны и площади Вечного города
В XVI в. стали также уделять большое внимание ремонту древних

водопроводов. Трубы наращивали, и они продолжали служить рим-

Фасад церкви Сант-Андреа Интерьер церкви Сант-Андреа
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лянам. Кроме этого, окончания водопроводов были оформлены
в виде фонтанов и небольших бассейнов для стирки белья. Римские
архитекторы украсили фонтаны скульптурными изваяниями, кото-
рые сделали эти водоемы достопримечательностью города.
В 1590-х гг. было начато строительство знаменитого Палаццо Бор-

гезе. Участие в его создании принимали известные архитекторы
Фламино Понцо, Карло Райнальди, Мартино Лунги Старший и
Карло Мадерно. Для XVI в. характерно также постоянное проведе-
ние работ по улучшению планировки города, чтобы сделать его
более удобным для приезжавших в Рим паломников. Многие древ-
ние дороги были выпрямлены и значительно продолжены.
Фонтаны на городских улицах словно не дают римлянам забыть

о живописных уголках природы и придают Вечному городу непов-
торимое очарование. Фонтан ди Треви в Риме является оформле-
нием одного из фасадов Палаццо Поли. Название фонтана произошло

Палаццо Квиринале.
Декорация плафонаГлавный фасад Палаццо Квиринале

от латинского слова «тривиум», что означает «перекресток трех до-
рог». О нем существует поговорка, что без Треви не было бы Рима.
Римляне считают, что вода в этом фонтане самая вкусная

в городе. Перед фонтаном большой бассейн, куда люди бросают
монетки, чтобы еще раз побывать в этом прекрасном городе.
Создал фонтан архитектор Николо Сальви по чертежам Берни-

ни, использовав при этом древний водопровод Аква Вирго, пост-
роенный Агриппой еще в 19 г. до н. э. для его терм. В настоящее
время ежедневно по этому водопроводу в Рим поступает 80 тыс. м3
воды, которая распределяется между фонтанами, выполненными
в барочном стиле.
Фасад Палаццо Поли

представляет собой герои-
ческую композицию на
скалистом острове.
Вся небольшая пло-

щадь перед дворцом за-
нята бассейном, фонта-
ном и скульптурами.
Архитектор Николо

Сальви обладал исключи-
тельной фантазией и со-
здал необыкновенную
композицию, ставшую
вершиной римского ба-
рокко. Из арки централь-
ного фасада дворца тор-
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жественно выезжает колесница Океана, выполненная скульптором
Пьетро Браччи. Сказочными конями управляют Наяда и Тритон.
Очертания скал и струящихся водопадов создают ощущение силы
непокоренной природной стихии. По сторонам арки, в нишах фаса-
да, установлены аллегорические статуи Изобилия и Здоровья ра-
боты известного скульптора Филиппо Валле.
Над ними видны барельефы, один из которых представляет ле-

гендарный сюжет о девушке, указавшей источник страдающим от
жажды римским солдатам. На другом барельефе изображен Марк
Агриппа. Этим создатели фонтана увековечили имя человека, во
времена правления которого был построен акведук с самой чистой
водой в Риме, по сей день ниспадающей сверкающими каскадами
в бассейн фонтана ди Треви. Между бассейном и зданиями оставлен

Три улицы, сходящиеся к Пьяцца дель Пополо Фонтан ди Треви
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лишь узкий проезд. Водяные струи, разные в диаметре, выдают целый
аккорд звуков. Вся наружная композиция дворца выражает стремление
человека слиться с природой.
Бернини украсил многие площади Рима небольшими красивы-

ми фонтанами.
Церковь Санта-Аньезе, сохранившая очертания древнеримского

цирка, оформлена сложной композицией фонтанов.
Площадь Испании — известная римская достопримечательность.

Ее окружают здания, выстроенные в стиле барокко. Центр площади
украшает Фонтана делла Баркачча (фонтан «Лодочка»). От фонтана
к церкви Сантиссима Тринита деи Монти ведет широкая лестница,

135 ступеней которой выложены
из травертина. Район площади
Испании — одно из любимых
мест отдыха римлян.
Площадь Навона расположена

на месте античного стадиона До-
мициана и тоже украшена фон-
танами. В центре площади их
три. Центральный — знамени-
тый фонтан Рек.
Его создателем был архитектор

Бернини. Папа Иннокентий X
поручил ему оформить уста-
новленный на площади египет-
ский обелиск. Четыре статуи
вокруг обелиска символизируют
четыре континента и четыре

Церковь Санта-Аньезе Интерьер церкви Санта-Аньезе
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реки: Ганг (Азия), Нил (Африка), Дунай (Европа) и Рио делла Плата
(Америка).
Особенно красив фонтан в вечернее время. Современные дизай-

неры создали искусную подсветку. Ниспадающие прозрачные по-
токи мерцающим блеском напоминают расплавленный металл,
а мраморные статуи в отблесках этого света словно оживают. Дина-
мика фигур, игра воды и света создают удивительный эффект.
Южную сторону площади Навона украшает чудесный фонтан

«Негр», выполненный по проекту Джакомо делла Порты архитекто-
рами Бернини и Мари.
На другой стороне площади находится знаменитый фонтан Не-

птуна. Он также был спроектирован Джакомо делла Портой, но Бер-
нини воплотил его замысел лишь частично, и композиция фонтана
долго оставалась незавершенной. Только в 1878 г. была создана цент-

ральная статуя Нептуна.
У стен средневекового собора

Санта-Мария дель Пополо в ре-
зультате реконструкции сходив-
шихся к нему улиц образовалась
площадь, оформление которой
было выполнено талантливым ар-
хитектором Доменико Фонтаной.
В центре Пьяцца дель Пополо

Фонтана установил древний еги-
петский обелиск фараона Рамзе-
са II высотой 24 м, найденный
в развалинах цирка Максимус.
Формирование площади было

Двор церкви Санта-Аньезе Площадь Навона
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продолжено через 100 лет после работ Фонтаны. По замыслу рим-
ского зодчего Карло Рейнальди построенные симметрично две церк-
ви (Санта-Мария деи Мираколи и Санта-Мария ди Монтесато)
определяют главенство центральной римской магистрали — Виа Кор-
са, соединившей новую площадь с Пьяцца Венеция.
Пьяцца дель Пополо имеет в плане форму трапеции, но даже

в XVII в. она не получила своей завершенности. Закончил оформле-
ние площади Жозеф Валадье, французский архитектор, добивший-
ся объединения всех строений в ансамбль путем сооружения полу-
циркульных стенок и скульптурных групп по сторонам площади.
Египетский обелиск стал частью композиции из 4 фонтанов

с мраморными фигурами львов. Кроме того, у полукруглых ог-
раждений площади были расположены фонтаны внушительных
размеров, с аллегорическими изображениями рек и рострами
(нос боевого корабля).
Римские фонтаны не похожи один на другой и очень музыкаль-

ны. Их струи разной ширины, ниспадающие и бьющие вверх,
очень эффектны внешне. Кроме того, у каждого фонтана есть свой
голос: гармоничный аккорд особых журчащих звуков. Голоса фон-
танов наполняют неповторимыми мелодиями узкие римские улоч-
ки и маленькие площади.
Нет ни одного дворца, во внутреннем дворе которого не было

бы чудесного фонтана; нет ни одного бедного квартала, где не
было бы своего бьющего из-под земли источника. Только те, кто
вырос под палящим южным солнцем, кто вдыхал испарения знаме-
нитых Понтинских болот, могут испытать восхищение чистой род-
никовой водой, которой наполняют горожане свои кувшины в
римских фонтанах.
Рим — единственный город на земле, который заслужил такой

необычный титул: Вечный город. Он стал символом живой и неист-
ребимой вечности, мужества перед всеми превратностями судьбы.
Сам факт существования Рима уже давно воспринимается как сим-
вол неиссякаемой творческой энергии человека.
Еще в VII в. известный английский монах изрек: «Пока стоит Ко-

лизей, будет стоять Рим; когда падет Колизей, падет Рим; когда падет
Рим, падет весь мир». Кажется, время бессильно перед этим горо-
дом, в этом и заключается его историческая уникальность.
Вечный город продолжает жить, бережно храня память о про-

шлом.

Пьяцца дель Пополо
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